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AHMET HAMDI TANPINAR VE ALIFA RIFAAT’TA EVIN SAHIBi OLARAK
YILAN
Oz
Ik caglardan itibaren diinya tizerinde hemen her kuiltiirde goériilen yilana
farkli hatta zit anlamlar yuklenmistir. Mitoloji, destan, masal ve kutsal
kitaplarda birbirinden farkli anlamlariyla yer almistir. Yilan bir taraftan 6limut
diger taraftan oOlumsuzIlGgl, gencligi, iyilestirme glcini temsil eder.
Gunumuzde tip, veterinerlik, dis hekimligi, eczacilik gibi saglik bilimlerinin
sembolti olarak kullanilmaya devam etmektedir. Resim, heykel, mimari,
minyatlr gibi sanatlarin yaninda, insan1 anlatmada dilin imkanlarini kullanan
edebiyatta da zengin cagrisim dinyasiyla yer almistir. Bu calismada Ahmet
Hamdi Tanpinarin “Evin Sahibi” adli hikayesiyle Misirli yazar Alifa Rifaatin
“Benim Bilinmedik Dunyam” adli hikayesi karsilastirma yontemiyle ele
alinmaya calisilacaktir. Ortaklik ve benzerliklerin tespit edilmesinin yaninda
farkliliklar nedenleriyle birlikte dikkate sunulacaktir. Hikayelerde olaylar
Kahire ve Musul gibi yilanin yasamasina uygun sicak memleketlerde gecer.
Buralarda yilanla sik karsilasan insanlar onun uyandirdigi duygular:
anlatilarina tasirlar. Dunyanin bircok kultirinde goérilen yilanla kadin
arasindaki iligki ve yilanin evin sahibi oldugu inanci iki eserde de yer alir. Bu
durum “Evin Sahibi’nde kahramanin annesinin hikayesinin anlatildig i¢
hikayede gorulir. Hikayelerde kadina asik olan yilan onun hayatina
htukmetmeye baslar. Bu hakimiyet “Benim Bilinmedik Dliinyam” da kadininin
ic dinyasiyla sinirli kalirken. “Evin Sahibi’nde butin aile fertlerine yayilir.
Karsilastirilan hikayelerdeki yilanlar, kadinlardan sartlarini tek tarafli
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kendilerinin koyduklar1 anlasmaya bagli kalmalarini isterler. Anlasma
bozuldugunda o6ltimle/mutlu dinyanin kaybiyla cezalandirirlar.  Cografi
yakinlik ve ortak inanclar benzerlikleri aciklar. Her iki toplumun kendine has
hayat dinamikleri de farkliliklar1 dogurur.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, hikaye, Tanpinar, Alifa Rifaat, yilan, kadin

SERPENT AS THE OWNER OF THE HOUSE IN AHMET HAMDI TANPINAR
AND ALIFA RIFAAT

Abstract

The serpent which has been seen in almost all cultures since the first ages
was ascribed separate and controversial meanings from one another. It has
appeared in mythology, legend, fairy-tale and holy scripture books with
different meanings from one another. While the serpent, on the one hand, has
represented the death, it has also symbolized immortality, youth, and the
power of healing. Today, it is still being used as the symbol of the medical
sciences such as medicine, veterinary medicine, pharmaceutics, etc. Along
with the various branches of art such as painting, sculpture, architecture and
miniature, it has had a significant role with its rich world of associations to
depict human beings through literature, which uses the potentials of the
languages. This study is an effort to discuss the story “The Owner of the
House” by Ahmet Hamdi Tanpinar, and the story “My World of the Unknown”
by Alifa Rifaat by means of a comparative method. Not only will the common
points and the similarities be determined but also the differences will be
presented along with the reasons. In both stories, the events happen in warm
climates which are suitable for the serpent to live such as Cairo and Mosul.
People come across with the serpents quite often in such places, and they
depict the emotions aroused by them. Also, the relationship between the
serpents and women observed in a number of cultures around the world, and
the belief that the serpent is the owner of the house are seen in both of the two
stories. This condition is seen in “The Owner of the House”, where the story of
protagonist’s mother is told within the inside story. The serpents that fall in
love with the women in both stories begin to dominate the lives of these
women. In the story “The Owner of the House”, this impact is not only limited
to woman herself but also it spreads to the household as well. In the two
stories compared, the serpents want the women to adhere to the agreements
whose terms were unilaterally dictated by the serpents themselves. When the
agreements are violated, the women are punished with death/the loss of the
happy world. Geographical proximity and common believes explain the
similarities. The life dynamics unique to each of the two communities result in
the differences.

Keywords: Literature, story, Tanpinar, Alifa Rifaat, serpent, woman
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Giris

Diinyanin hemen her yerinde, yeralti ve yeriistiinde, yasayabilen 6zellikle sicak iklimlerde
kendi mizacini acik bir sekilde gosteren yilana, insanla temasa gegtigi andan itibaren birgok anlam
yiiklenmistir. Ilkcaglardan itibaren uyandirdigi bu birbirinden ayr1 hatta zit duygular mitolojik
hikaye, efsane, destan ve masal gibi bir¢ok anlatida dile getirilmistir. “Yilan, kutsal kitaplarda da
gordiigiimiiz bir hayvandir. Tevrat, /ncil ve Kur ‘an-1 Kerim, her ii¢ kitapta da yilan kotii, insanlarin
basina kotiiliik getiren yahut kendisinden korkulmasi gereken bir canlidir” (Andi 2007: 147). Yilan,
nerede ve hangi zamanda olursa olsun insanin kendi i¢inde barindirdigi bir¢ok duyguyu ifade etme
aract olmustur. Resim, mimari, minyatiir, heykel gibi sanatlarin yaninda edebiyatta da zengin
cagrisim diinyastyla yerini almigtir.

“Yilan diinya kiiltiirlerinde degisik kavramlar1 ve hayatin farkli agilimlarin1 sembolize
eder. Meseld yilan, bir yandan kurnazlik, hilekarlik, diizenbazlik, yalan, vefasizlik, ihanet,
sehvet ve cinsellik, ¢ift cinsiyetlilik, seytan ve seytanilik, aldatma, korku gibi insan hayatinin
kotii yahut kotiiliige kolaylikla kapr aralayabilecek zaaf noktalarini temsil ederken, 6te yandan
da sonsuzluk, olimsiizliik, hayatin yenilenmesi, akil, dirayet, tekrar tekrar yasama gibi iyi
durumlarin ve kavramlarin sembolii olarak da belirebilir.

Bu farkli kategorideki sembolik ayrigimlar, yilanin ilkel mitolojilerden giiniimiize hangi
anlat1 metinlerinde, hangi olaylar ve 6zellikler etrafinda nasil yer aldigiyla alakali bir durumdur”

(And1 2007: 145).1

Yilanla evlilige, yilan-kadin iliskisine birgok kiiltiirde rastlanir. “Biitiin diinya masallarinda
hayvanla evlenen kizlar bulunmaktadir. Bunlar masallarin uygun bir yerinde insana doniisiirler.
Doniigiim bir yasagin bozulmasindan sonra meydana gelir” (Seyidoglu 2011b: 68, Leach 1972: 269-
270’den). Bunun bir 6rnegi Greko-Romen miti olan Cupid ile Psych hikayesinde goriiliir. Bir kralin
ii¢ kizindan en kiiciigii Veniis’le yarisabilecek bir giizellikte oldugundan Veniis’e duyulan saygi ona
da duyulur. Veniis en giizel olma vasfini yitirmemek i¢in oglu Cupid’e bu kiz1 “degersiz bir askin
esiri” yapmasint sOyler. Kanatli olan Cupid elinde oku ve yayiyla insanlarin evlilik hayatlariyla
ilgilenmektedir. Cupid, Psyche’yi goriince ona asik olur. Annesinin isteginin aksine kizi kendisine
ister. Psyche, kendisini herkesten uzaklastirdigi i¢in sahip oldugu bu giizellikten mustariptir.
Kizinin gelecegi icin kahine bagvuran krala kizini1 6liim ve evlilik i¢in hazirlayip bir tepeye
birakmasi sdylenir. Kahinler kizin “yilan seklinde bir canavar”la evlenecegini sdylemislerdir.
Psyche yumusak bir riizgar tarafindan giizel bir evin yanina birakilir. Gériinmeyen varliklar bu evde
kiz1 ¢ok iyi agirlarlar. Gece yattiginda damat yanina gelir, glin agarmadan ayrilir. Kocasini hig
goremez. Kocast kizdan viicudunun sekli hakkinda kimseye bir sey sOylememesini ister. Aksi
takdirde birbirlerini bir daha géremeyeceklerdir. Psyche’yi kiskanan ablalar1 kehaneti tekrarlayarak
kocasinin yilan seklinde oldugunu sdylerler. Ablalarina gore kotii kaderinden ancak yilanin bagini
keserek kurtulabilir. Psyche gece yanindakini oldiirmeye kalkistiginda yatakta ¢ok yakisikli olan
Cupid’i goriir. Cupid soziinlii dinlemedigi i¢cin kiz1 vefasizlikla suglar ve kaybolur. (Seyidoglu
2011b: 57-68, Hamilton 1969: 92-100’den).

! Yilanin sembolik anlamlarinin kullanimi iizerine kapsamli bir ¢aligma igin bkz. Andi, M. Fatih (2007). “Cahit Zarifoglu’nun
Siirlerinde Bir Kaétiiliik Ogesi Olarak Yilan Sembolii”. Hece Yedi Giizel Adamdan Biri Cahit Zarifoglu. S. 126/127/128, s. 144-159.
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Gilinay, “Miisliiman Tiirk masallarinda oldukg¢a genis yer tutan tilki, giivercin, sigan, yilan,
karinca, biilbiil, kedi, atmaca, kara kdpek vs. gibi hayvan bi¢ciminde ortaya ¢ikan, iyilik ve kotiiliik
yapabilen karakterleri” cin inancina baglar. Bunlarda dogrudan dogruya cinlerden bahsedenler
azdir. Onlardan korkuldugu i¢in “iyi saatte olsunlar” tabiri kullanilir. Bir Tiirk masalinda
evlendikten sonra yakisikli bir delikanliya doniisen yilan yer alir. Bu masalda yilan ¢ocuklari
olmayan aileye evlat olarak Allah tarafindan génderilmistir. Bacadan diiserek gelmis olan bu yilan
padisahin kizina talip olur. Bu yolda padisahin verdigi ii¢ gorevle sinanir. Evlendikten sonra
yakigikli bir delikanliya doniistir. Yilan sirrinin saklanmasini istese de kiz bunu kardeslerine sdyler.
“Sirr1 agiklanan yilan, bir giivercin olur, ugar” (Giinay 1983: 29, Giinay 1975’ten).

Eski Tirklerin bulunduklari havast sert ve soguk bozkirlar yilanlarin yasanmasina ¢ok
elverigli cografya olmasa da Tirk mitolojisinde yilan goriiliir. (Uraz 1992: 153) Cografya
degistirmeyle beraber gilineye ve batiya yonelen Tiirklerde yilan daha genis yer tutmaya
baslayacaktir (Uraz 1992: 154).

Yilanin “evin sahibi” oldugu yoniindeki inanca bir¢ok kiiltiirde rastlanmaktadir. Bazen o evi
koruyan tanr1 ve tanricalarin yanindadir. Girit’te, Knossos Saray1 g¢evresinde, tanrica yilanlarla
iligkileri sayesinde saray ve ev halkini1 koruyabilmektedir. Yilanin evin koruyucu giicli kabul
edilmesi Roma dininde de goriiliir. “ “Ailenin babasi’nin toga giymis Genius’u merkezde dururken,
ellerinde birer sarap ‘kadeh’i tutarak dans eden iki gencin altinda irice bir yilan, evi korumak ve
evden kotiiliikleri kovmak tizere orada bulunur” (Goren 2014: 14, Kauffmann-Heinimann 2007:
198’den). Sparta’da evi korumakla gorevli Dioskouroi gift yilanla tasvir edilmistir (Goren 2014: 14,
Mitropoulou 1977: 58-61’den). Hera’nin besikte yatan Herakles’e g¢ifte yilan gondermesi evin
koruyucu giiclerine karsidir. “Bebek Herakles’in yilanlar1 oldiirmesi de Herakles kadar evin
koruyucu giiglerinin zaferidir” (Goren 2014: 15).

Yilanin tagidigi birbirinden farkli anlamlarin yaninda “evin sahibi” olmasi inanci birgok
kiiltiirde oldugu gibi Tirk kiiltiriinde de gorilmektedir. Zaripova Cetin, iyeleri tasnif edip
aciklarken ev iyesine (Oy, yort iydse) yer verir. Bu iyeye bircok halkin mitlerinde rastlandiginm
belirtir. “Her halkin kendine 6zgii bir ev iyesi olmakla birlikte ortak noktalar1 bulunmaktadir: Ev
iyesi insanlarla ayn1 evde i¢ ice ‘yasar’”. Tiirkiye’de bu iyenin “Ev Bekgisi” olarak bilindigine ve
genelde yilan kiliginda olduguna yer verir. “Eskiden insanlar Ev Bekgisi bulunan evi satmaya
calisirlarmig. Bir inanca gore bu yaratiga ¢ogunlukla terkedilmis evlerde rastlanir.” (2007: 13).
Daha ¢ok kirsal hayatta goriilen bu inanigta evler bir yilan tarafindan sahiplenilmektedir. Evi
koruduguna inanilir. Ona zarar verildiginde felaketlerin yasanacak olmasi kaginilmazdir. “Insanlara
daha yakin olmasi, onlarla ayn evde yasamasi” iyeler i¢inde Ev Iyesi’nin “temel ruh” olarak kabul
edilmesini dogurmustur. “Bu ylizden insanlar daha sik bu iyeye rastlarlar” (Zaripova Cetin 2007:
14). Zaripova Cetin, iyelerin “yasadiklart mekéanlar kotii ruhlardan, afetten koruyan ve insanlara da
yoldas, yardimci olan varliklar olarak bilin”diklerini belirtir. “Zaten insanlar da onlara saygi
duyarlar, ¢cogu zaman bu iyeler ile i¢ ice ‘yasadiklarina’ inanirlar, onlarin ‘bulundugu’ yerleri temiz
tutmaya calisirlar.” (Zaripova Cetin 2007: 13).
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“Tiirk inanislarina gore insanlarin, hayvanlarin ve egyalarin birer perisi oldugu gibi, her evin
de bir perisi vardir. Ev perisi evin temiz tutulmasin ister. Oyle olmazsa kizar, ¢ekilir, yerlerini
cinler alir. Bu korkuyla evler temiz tutulur” (Uraz 1992: 111).

Ahmet Hamdi Tanpiar’in (1901-1962) hikayeleri i¢inde “en ¢ok masalsi 6ge bulunduran™
(Sahin 2012: 323) 1943’te yayimlanan “Evin Sahibi”’dir. Bu hikaye hakkinda mekanin ele alinisi,
sembollerin ve folklorik unsurlarm incelenmesiyle ilgili kapsamli ¢alismalar yapilmistir.?

Misirh bir yazar olan Fatma Rifaat (1930-1996) Kahire’de dogmustur. Alifa takma adini
1955°te bir kisa hikdye yayimlayarak kullanmaya baslar. Onun kisa hikayeleri “Misir kirsalindaki
kadinin cinselliginin, iligkilerinin, kayiplarinin ve 1stirabinin dinamiklerini tasvir etmesi ile
bilinmektedir” (El Miniavi 2013: 402-404). 1960’ta “Benim Bilinmeyen Diinyam” hikayesi dikkat
cekince esi, Alifa Rifaat’tan yazmay1 birakmasini istemistir (El Miniavi 2013: 404).

Bu ¢aligmada, Tanpinar’in “Evin Sahibi” ile Misirli yazar Alifa Rifaat’in “Benim Bilinmedik
Diinyam” adli hikayeleri karsilastirma yontemiyle ele alinmaya calisilacaktir. Ortaklik ve
benzerlikler belirlenecek, farkliliklar nedenleriyle birlikte dikkate sunulacaktir. Bu iki eserde
yazarlarin hayat hikayelerinden izler goriiliir.

Tanpmnar “Antalyali Geng Kiza Mektup” ta, ¢ocuklugunun Istanbul’dan ¢ok kad: olan
babasinin Anadolu’da tayin oldugu yerlerde gectigini belirtir (2001b: 270). Ergani, Sinop, Siirt,
Kerkiik, Antalya gibi yerlerde bulunur. Yazlar1 sicak bir iklime sahip oldugu i¢in damlarda
yattiklar1 Siirt’te yildizli gecelerden biiytilenir. 1913-1914 yillarinda Kerkiik’tedirler. On {ig¢
yasindadir. Gece ve yildizlar onu biiylilemeye devam eder. Burada genis bahgeleri olan ii¢ evde
oturmusglardir (Tanpmar 2001b: 271). Kerkiik’e ait hatiralarinin “gok silik ve dagimik” oldugunu
soyleyen Tanpinar, sadece Korya tarafinda oturduklari bu {i¢ evi hatirladigini belirtir (2006c: 341).
“Evin Sahibi” hikayesine kaynaklik eden ev, tasindiklar ikinci evdir. Kisa daha uygun ve carsiya
daha yakindir. “Harem kismui ise ortadaki agagli, havuzlu bahgesiyle etrafa kapali, i¢inden aydinlik
Sark eviydi...” (Tanpmar 2006c: 344). “Farkinda olmadan bir¢ok hikayelerime bu havuz ve nar
agaci girmistir” (Tanpinar 2006¢: 345). “Evin Sahibi”nde de boyle bir bahge goriiliir. Yine bu ikinci
evde onlarla birlikte yasayan “delismen, hatta yar isterik, hogsohbet bir kadin” olan Giilbuy Hanim
“romani olan insanlardandi”r. Nisan gecesinde bir yilan riiyasina girerek “ona asik oldugunu, kendi
mal1 telakki ettigini sdylemis ve evlenmesini men etmisti”’r. Riiyalarina sonralar1 giizel bir delikanlt
olarak girmeye devam eden yilan, bu sirrin sakli kalmasini tembihlese de Giilbuy onu dinlemez.
Yatagmin altinda yakalanan yilan dldiiriiliir. Bunu Giilbuy’un yakinlarinin 6liimii izleyecektir
(Tanpinar 2006:345). Tanpinar, annesinin hastaligi nedeniyle uzun siire Musul’da kalir. “Kerkiik
hatiralart Tanpiar’in “Evin Sahibi” adli hikayesine biiyiik ¢apta yansimistir. Yalniz mekan Kerkiik
yerine Musul olmus, babanin yerini de dede almistir. Biiyiikanne, Giilbuy, Seyyid Abdullah ve
digerleri de hemen hemen otantik varliklariyla hikayeye girmistir” (Okay 2010: 81). “Biitiin sicak
memleketlerde oldugu gibi, yilanin Kerkiik’te de bir muhayyele saltanati1 vardi” (Tanpimar 2006c:

2 Giines, Mehmet (2014). “Evin Sahibi Hikayesinde Yilanin Sembolik Anlamlari”. Yeni Tiirk Edebivati Arastirmalari, S.12, s. 41-
58; Anar, Turgay (2006). “ ‘Evin Sahibi’ Hikayesinde-Korkunun Mekam Olarak —Ev”. Esik Cini. S. 3, s. 18-25; Cagin, Serife
(2010). “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinin Prototipi ‘Evin Sahibi’ Hikayesi”. Yeni Tiirk Edebiyati, S. 2, s. 39-56; Sarigicek,
Miimtaz (2014). “Evin Sahibi Hikayesinde Bir Arketipsel Figiir: Y1lan”. Yilan Kitab:. Istanbul: Kitabevi Yaymlari. s. 390-403.
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345) diyen Tanpinar, yilanin bir¢ok yerde oldugu gibi burada da “evin sahibi ve bir nevi tabu”
kabul edildigini s6yler (2006c: 346).

Alifa Rifaat, 1952’de polis memuru bir akrabasiyla evlenir. “Onun meslegi sayesinde Misir’in
farkli bolgelerini gezip gérme firsat1 bulur. Hikayelerinde bu durumun yansimalar1 goriilmektedir”
(El Miniawi 2013: 403). Tasrada yasadigi donemde buradaki hayati gézlemler. “Bize yabanci ve
fantastik gelen tiim detaylar ger¢ek yasantidan alinmistir. Tiim fantastik ve dogaiistii olaylar, Arap
kadininin toplumdan soyutlanmasindan dogan bilingli bilingsiz ifadelerdir.” Hikayelerinin ana
konularini olusturan 6liim ve cinselligin birbirinden ayrilmadigi goriiliir. Yazarin gercekle diis
arasindaki baglantiy1 agikladigi sozleri “Benim Bilinmedik Diinyam”in kaynagini verir. “Ben birkag
degisik diinyanin olduguna inaniyorum. insanlar birka¢ diinyada yasar... Kendimi hayvanlarda
tekrar buluyorum, bazen riiyada, ileride olacaklari goriiyorum.” diyen Rifaat, bu riiyalarin
cocuklugundan itibaren siirdiigiinii belirtir. Hikayede gecen beyaz ev ve yilam sekiz yil once
riyasinda gormiistiir (Rifaat 1994: 7). “O donemde kocamla aram iyi degildi ve bu yilanla ilgili
riiyay1 gordiim, sonra uyaninca rilya devam etti. Garip ve gizemli bir seylere 6zlem duyuyordum.
Yilan, istegi ve korkuyu simgeliyordu.”
gordigiini” belirtir (Rifaat 1994: 8).

diyen yazar, “dogru karsisina nasil ¢ikarsa Oyle

“Evin Sahibi” ve “Benim Bilinmedik Diinyam”

Ev insani1 koruyan bir barinak olmanin 6tesinde onu ruhen ve bedenen rahatlatan, kendini
giivende hissettiren bir siginaktir. “Mekanlarin insanlar; insanlarin mekanlar {izerindeki izlerini,
edebiyat eserlerinde aramadan yapilan her ¢oziimleme eksik kalacaktir.” diyen Narli (2007: 31),
insanin iliskide oldugu biitiin yerleri diisiinerek mekani diizenlenmis yerler, dogal yerler, kozmik
yerler, mitolojik yerler, var olduguna inanilan kutsal yerler ve hayal edilen yerler seklinde tasnif
eder. Evi de diizenlenmis yerler grubuna dahil eder (Narli1 2007: 14-15). Evi diizenleyen, planlayan,
daha yasanir hale getiren kadindir. Cati, duvar, zemin, kapi, pencere gibi maddi unsurlar sicak bir
yuvaya doniistiirmede gosterdigi becerisinden dolay1 da “evin sahibi” vasfi en ¢ok ona yakisacaktir.
“Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev insan1 gokten inen firtinalara karsi oldugu gibi
yasaminda karsilastifi firtinalara kars1 da ayakta tutar. Ev hem beden, hem de ruhtur. Insan
varliginin ilk diinyasidir” (Bachelard 2008: 41).

Hikayelerde evin sahibi ile yeni tasinilan evlerde karsilasilir. Yilanla temasa gececek olan
kadindir. Yeni ev, yeni yasanacak tecriibeler vadetmektedir. “Evin Sahibi”® hikdyesinde bu ev
anlaticinin yeni evi degil, dogdugu evdir. Fakat evde yilanla iligkisi olan annesinin ve ailesinin yeni
tasindig1 evdir. Ev degisikligi i¢in her iki hikdyede aile reisinin gorev degisikligi itici bir gii¢ olur.
“Evin Sahibi” hikdyesinde Rafi Pasa gorevi geregi Musul’dadir. Yilan musallat oldugu kizda
birtakim degisikliklere neden olur. Rafi Pasa bu sikici durumdan kurtulmak i¢in kizini bir siire
Istanbul’a gonderir. Bu sirada oturduklart evi satar ve anlaticinin dogdugu konagi satm alir. Bu
yolculukta yilan kiz1 takip etmez, riiyalarina da girmez. Bir kez bir akraba yalisinda onu goriir gibi
olur. Ertesi sabah onun yattig1 odanin karsisinda bir yilan gémlegi bulunur. Bir miiddet sonra kizda
yine degisiklikler baglar. “Nesesi kaybolur, giinlerini bilinmedik bir sey bekler gibi dalgin bir
sessizlik icinde mahzun mahzun gecirir” (s. 276). Bir an evvel Musul’a/eve donmek ister. Durumu

3 Bu calismada yapilan alintilar, Tanpinar, Ahmet Hamdi (1999). Hikdyeler. Istanbul: Dergah Yayinlar1 4. baskisina aittir.
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gittikce kotiilestiginden Musul’a donmek zorunda kalirlar. Yolculugun ilk anindan itibaren her sey
degisir. Neselenir, saglig1 diizelir. Kiz yeni evi ¢ok begenir. Geleli daha bir hafta olmadan yilan
yeniden ortaya ¢ikar. Haremin avlusunda nar agacinin altinda otururken birdenbire yilani karsisinda
goriir. Yilan yeniden kizin hayatina hakim olur. Fakat bu defa sagligi da nesesi de yerindedir. Rafi
Pasa bu durumdan kurtulmak i¢in kizi nisanlar. Yilan kiza kendisine ait oldugunu, nisan
bozmasini, aksi halde biiyiik felaketlerin olacagini sdyler. Bu ikinci ev de “korku” ya teslim olur.
“Bundan sonra evde gayritabii birtakim haller baslar. Biitiin ev halkin1 miithis bir korku, bir
asabiyet istila eder” (s. 278). Bu evden kurtulmak i¢in tayinini isteyen Rafi Pagsa’nin girisimleri
sonugsuz kalir. “Sehirde bir tigiincii defa ev degistirmek de gliciine gittigi i¢in ¢aresiz bu liziintiilere
katlanmaya ¢alis”1r (s. 280). Kiz halinden memnun gibidir. Evden ayrildig: siirecte huzursuz olmus,
bir an 6nce donmek istemistir. Kizin evlenmesinden sonra yilanin haber verdigi felaket dliimlerle
kendini gosterir. Once kocasi, sonra kendisi ve daha sonra kizinin acisma dayanamayan annesi
oliir. Mesrutiyet’in ilaniyla beraber Istanbul’a dénme, “menfa hayatinin bitisi” (s. 285) imkani
dogar. On ii¢, on dort yasina gelen “iginde yasadig: karanlik harikuladeden bikan” (s. 286) anlatict
da bu evden ayrilmak, “kotii bir masalda mahpus” (s. 285) kalmaktan kurtulmak ister. Okula
basladig: ilk giin diger ¢cocuklar “Yilanli evin ¢ocugu geldi” diyerek kagmislardir. Rafi Pasa uzun
muhasebelerinden sonra ¢cocugun istikbali icin Istanbul’a gitmeye karar verir. Aslinda gidis sadece
cocuk i¢in degildir. Artik orada eskisi gibi yasamalari miimkiin degildir. Rafi Pasa gidecekleri giine
kadar bir felaket olmamasini umar. Isler istedikleri gibi gitmez. Hareket giinii siirekli ertelenir. Yola
¢ikis mijdesi verilen gecenin sabahinda Rafi Pasa 6lii bulunur. Hikdyede gecen “yilanli evin
cocugu” (s. 286), “yilanli ev” (s. 290) ifadelerinden evin ¢evredekilerde korku, merak ve tirperme
uyandirdigi anlagilir. Bu hikayede tek bir evden s6z edemiyoruz. Yilan, Suphiye Hanim’in yasadigi
biitlin evleri sahiplenecektir.

“Benim Bilinmedik Diinyam™n* adi belirtilmeyen kadin kahramaninin da yeni bir eve
taginmasi esinin tasraya tayini dolayisiyladir. “Diislenen evde oturma islevi i¢in bir tren yolculugu
yapmak ne gilizel bir alistirma olurdu! Boyle bir yolculukta diisledigimiz, kabullendigimiz,
kabullenmedigimiz evler géziimiiziin 6niinden bir film gibi gecer” (Bachelard 2008: 108). Hikayede
kadin kahraman yeni yasayacagi eve bir tren yolculugu sonrasi varir. Tren yolculugunda “gdziiniin
onilinden gece gordiigii bir rilyanin resimleri gecger” (s. 30). Riiyasindaki resimde beyaz bir ev
sekillenmistir. Kahraman “bahgesinde sar1 ¢igekli agaglar yetisen ve tarlalarin arasinda tek basina
duran beyaz bir ev’de (s. 31) yasayacaktir tecriibesini. “Gizli varlik, giiclii duvarlardan ¢ok, kire¢
badananin beyazligiyla korundugu duygusuna kapilir orada. Giz hiicresi beyazdir... Diig¢iiniin
hiicresini korumaya bir tek duvarlarin beyazlig1 bile yeter. Bu beyazlik mahrem hiicreye yerlestigi
icin, tiim geometrilerden de daha giigliidiir” (Bachelard 2008: 322-323). Kadin kasabay1 dolagmaya
basladiginda “Bahgesinde sar1 ¢igekli agaclar yetisen ve tarlalarin arasinda tek basina duran beyaz
bir ev gor’iir (s. 31). Sasirir. “I¢ini daha dnce buraya gelmis gibi bir his kaplar” (s. 31). O evde
kimsenin oturmadigi sdylense de beyaz evi gormekte israr eder. Bir riiyada gibi olan kadin
kahraman, bahge kapisi Oniinde civili gibi duran “bir yabanci, hem de deli” (s. 32) seklinde
tanimlanan Anisa adli kadinin engeliyle karsilagir. “Evin sahibi, ona acidigi i¢in, ev kiralanana dek

4 Bu caligmada yapilan alintilar, Rifaat, Alifa (1994). Yasemen Ciceginin Zamani. Cev. ilhan Karahan. Istanbul:Arion Yaymevi
baskisina aittir.
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burada kalmasina ve bekgilik etmesine izin vermis” tir (s. 32). Kadin kahraman eve daha ¢ok ilgi
duyar. Cok pahali olmayacagin1 6grendiginde sevinci artar. Tamir isteyen bu evde cinlerin ve koti
ruhlarin olduguna dair dedikodular hatirlatilsa da kadin bu evde “yasamak™ ta kararlidir. Ciinkii o
boyle beyaz bir evi once diisiinde gérmiistiir. “Pek ¢ok g¢ocuk, eline kalem alip diis kurmaya
basladiginda bir ev ¢izer.” Bayan Balif, “Cocuktan ev ¢izmesini istemek, mutlulugunu barindirmak
istedigi en derin diisiinii ortaya koymasii istemek demektir” diyecektir. Mutlu ¢ocuk “kapal,
korumali, saglam ve derinlere kok salmis bir ev” ¢izerken mutsuz cocugun ¢izdigi ev “cizenin
kaygilarindan izler tasir” (Bachelard 2008: 119-120, Balif 1949: 13’ten). Yeni tasinacagi evi
diistinde goren kadin bu evde mutlu olacagina inanir. Evin tekin olmadigini, tamirat istedigini
soyleyen digaridan biridir. Kadin aslinda hiikkumetin memurlara tahsis ettigi lojman1 gérmek i¢in
yola ¢cikmistir. Fakat daha o ilk basta lojmana tasinmak istemez. Oyle ki bu yapilar “diissel olarak
tamamlanmamis ev” lerden biridir (Bachelard 2008: 65). Daha modern tarzda yapilan lojmanlar
toplu yasanan ve ayni zamanda yasayanlarin birbirleriyle temasta oldugu yerlerdir. Bu yiizden
kadmin yasayacagi tecriibeye uygun degildir. Kendisinin bu eve cinlerden ve kotii ruhlardan daha
tutkun olacagini sOyler. Hikdyenin sonunda kadinin 4181 olan yilan, insanlar anlagsmay1 bozup kendi
tebaasindan birini 6ldiirdiikleri i¢in kadin1 ve evdekileri kovar. Kadin, hiikumetin kendilerine tahsis
ettigi lojmanlardan birine tasinmak iizere esyalarini toplar. Kadinin evden kovulmasi ¢alkantili fakat
mutlu, “bilinmedik” diinyasinin yikilmasidir.

“Birinin yurttan siiriilmesi, evini terk etmeye zorlanmasi, o insanin giivenlik alanin1 bozmak
anlamina gelir” (Anar 2006: 18). Her iki hikdyede de yilanin varligi insanlarin evlerinden
uzaklagmalaria sebep olur.

Bilinmedik Diinyaya Giris

Insan hayat: boyunca birtakim duygu degisimleri yasar. Bunlar icin tetikleyici unsurlar vardir.
Bu iki hikdyede yilanla karsilasma kadinlarin duygularmin degisiminde itici gili¢ olur. “Evin
Sahibi’nde Suphiye Hanim boyle bir karsilasmay1 ¢ok geng bir yasta tecriibe eder. “Odasinda her
yalniz kalisinda biiyiik, siyah bir yilan, bir tiirlii bulunmayan bir delikten ¢ikarak karsisina gelir,
gozlerini iizerine dikerek onu seyredermis.” Kiz korkusundan ¢igliklar atar, bayilir kalir. Zaman
gectikce kiz yilana alisir, aralarinda bir ¢esit dostluk kurulur. Gliniin birkag saatini  “bu
miinasebetsiz ve inat¢1 misafirle ge¢”irir (s. 275). Dostlugunu kiza kabul ettiren yilan yavas yavas
riiyalarina da girmeye baglar. Suphiye Hanim dalginlasir, i¢ine kapanir. Kiz tedbir amagl bir
miiddet evden uzaga gonderilir, ev degistirilir. Yeni tagindiklar1 konakta kiz annesiyle birlikte ayni
odada yattigindan yilan kiza haremin avlusunda goriinlir. Kiz onunla ‘“her yaz yakut renkli
ciceklerini agan nar agact” nin altinda (s. 291) karsilasir ve bayilir. “Bogulmaktan korkuyormus gibi
iki eli bogazinda” oldugu halde yiiziinde korku ifadesi goriilmez. “Sanki dersin bir asik, dyle gozii
gozlerinde...” Yilan cekilip gider. “Biraz sonra gen¢ kiz, gerine gerine, adeta giilimseyerek
uykudan uyanmis, gordiigii riiyayr anlatmaya baslamis” tir. Bu durumun cevresindekilerce iyi
saatlerde olsunlardan olan yilanin Suphiye Hanim’a asik oldugu seklinde yorumlanmasi kizi
“emsalsiz bir masalin kahraman1” (s. 277) yapar. Korkuyla baslayan bu iliski bir ¢esit kabullenis,
anlagma, tutku seklinde gelisecektir.
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Alifa Rifaat’mm hikayesinde kadin kahramanin yilanla karsilasmasi resim ve minyatiir
sanatlarindaki Adem ile Havva tasvirlerini hatirlatir. Yilani ilk kez “kabugu kuruluktan catlayan
fakat dallar1 ¢ok giizel biiylimiis” bir agacta goriir. “Bakislarim, dalin ucuna zarif ve yumusak bir
sekilde sarilan bir sey tarafinda ¢ekiliyordu. Sari, kirmiz1 ve arada siyah halkalar dalin iizerinden,
uzun ve diiz bir boru gibi kayiyordu. Kiiciik, siislii kafasinin iizerinde pusuda bekleyen iki adet g6z
parliyordu.” Kadin, 6nce spiral bir bigimde kivrilan sonra bedenini gerip ileri dogru atilan yilandan
etkilenir, donup kalir. “Duyularim uyusmus olmasina ragmen, ruhum yilanin garpici giizelliginin
esiri olmustu” (s. 38). Yilam oldiirmek ya da giizelliginin tadim1 ¢ikarmak gibi iki zit diisiince
arasinda kalir. Ik karsilasmada korku ve hayranlik duygular1 bir aradadir. Korku duygusunun
verdigi oldiirme istegi yilanin giizelligi karsisinda kaybolur. Duvardaki catlaktan sessizce kaybolan
yilan, kadinin tlizerinde hakimiyetini kurmustur. Yilan bu ilk karsilasmada ona bir sey fisildamasa
da “bastan ¢ikaric1 giizelligi” ile artik “yeni bir diinyaya ve kadere dal” digini, “yeni bir askin
esiginde” oldugunu hissettirir (s. 39). Oyle ki kadin yilanin yakalanmasi igin kayboldugu deligi
gosterirken asigina “ihanet” ettigini diisiiniir.

iki hikdyede de kadmlarin yilanla karsilasmasi benzerlik gosterir. Bu Adem ile Havva
tasvirlerinde oldugu gibi gerceklesir. Bu goriintiilerde Adem yoktur. Tanpinar’m hikdyesinde kizin
yilanla ikinci kez karsilastiginda goriilen bu durum Alifa Rifaat’ta ilk karsilagmadadir. Alifa
Rifaat’in hikayesinde korku, yilanin biiyiileyici giizelliginin golgesinde kalip yerini hayranliga
birakir. Tanpinar’da korku hakimdir. Bu durum yilanlarin tasvirlerinde de goriiliir. Tanpinar’da
“biiyiik, siyah bir yilan” ken (s. 275) Alifa Rifaat’ta “carpict giizellig”e (s. 38) sahiptir. Burada
anlaticilarin farkli olmasi hissedilen duygunun degismesine neden olur. “Evin Sahibi’nde yilan
anlatic tarafindan tasvir edilir. O da evdekilerden duymustur. Anlaticida sabit fikir halinde olan
olim duygusu yilanm ¢irkin ¢izer. Annesi Suphiye Hanim yilanla ikinci kez bahgede nar agacinin
altinda karsilastiginda yiizinde korku izi goriilmez. Asik bakisi vardir. “Benim Bilinmedik
Diinyam” da anlatici, kadin kahramandir. Bizzat tecriibeyi yasayan kisidir. Bu ylizden tasvir daha
canli ve ayrintilidir. Tipki Suphiye Hanim gibi o da basta korkar fakat yilanin giizelligi karsisinda
ona hayran olur. Onda bdyle bir duruma hazirlikli olma hali sezilmektedir. Boyle bir durumun
yasanacagl ona daha onceden haber verilmistir. Eve ilk geldikleri zaman kapida duran ve eve
girmesine izin vermeyen Anisa adli kadin, evden uzaklastirilirken duvardaki bir ¢atlagi gostererek
“O”na 1yi bakmasim sOylemistir. Anisa’nin “O” diyerek kimi kastettigi artik bellidir. Kadin
kahramanin bu tarz duvarlarda gizli hazinelerin olacagi diisiincesine siiriiklenmesi okura yilani
isaret etmektedir. Her hazinenin bir yilan bekg¢isi oldugu inanis1 birgok kiiltiirde yaygindir.

“Evin Sahibi”nde Suphiye Hanim’mm yilan1 ikinci goriisiinde almis oldugu hal,
cevresindekilere bu yilanin iyi saate olsunlardan oldugu, yakin bir zamanda riiyasina da girecegi
yorumunu yaptirir. Yilan kizin riiyasina esmer bir delikanli kiliginda girer. Hikayede ‘“‘sembolik
olarak oldukca islevsel olan yilan gériinmez/soyut varligin goriiniir/somutlasmis halidir. Hikayede
yilan motifi ask baglaminda degerlendirildiginde yilanin daha ¢ok cinleri andirdig1 goriiliir” (Giines
2014: 46). “Benim Bilinmedik Diinyam” da, “evin bekgisi, akreplerin ve yilanlarin hiikiimdart™ (s.
44) oldugunu sdyleyen varlik i¢in eve gelen Seyh Farid, kadmna, evin asil sahibi tarafindan
carpildigini, topragin krallarindan birinin ona yilan seklinde goriindiigiinii sdyler. Kadin ilk basta
bunu kabul etmek istemez. Sonra “cinlerin kralinin kizi olabilir mi?” (s. 40) diye disiiniir. Bir
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ucuruma diisiip mahvolmaktan korkan kadin, “Bana olan askinda israr ediyorsan bir erkek olarak
goriinmelisin” (s. 47) dese de yilan disi olarak kalacaktir.

Evin Sahibinden Arindirilmasi

Ev, insanin kendini en giivende hissettigi yerdir. Giivenligini tehdit eden unsurlarin ortaya
c¢ikmasit onu harekete gecirir. Her ne kadar “daha ¢ok kirsal hayatta goriilen yilanin evi
sahiplenmesi, evi koruduguna inanilmasi ve ona zarar verildiginde felaketlerin yasanacak olmasi”
(Zaripova Cetin 2007: 14) inanci yayginsa da insanlarin yilana kars1 duydugu korku, onunla bazi
miicadele yollar1 gelistirmistir. Hikdyelerde ev halki bu yonde bazi tedbirler alir. “Evin Sahibi”’nde
once yakalamak isterler fakat bir tiirlii yakalayamazlar. Ev degistirilir fakat yeni taginilan evde yine
karsilarina ¢ikar. Korku kendini evde gosterdiginde hayvanlar dahil biitiin ev halkinda bir degisme,
bir iirperme olur. Anlaticinin dadis1 boyle anlarda “esrarli bir ayin” e (s. 267) baslar. “Higbir kitapta
veya sofu agzinda tesadiif etmedigim birtakim dualar okuyarak, oday1 kdse bucak dolasir, her seyin

iistiine egilip kalkarak, yatak, minder, kanepe, yastik her seyi yerinden oynatarak okur iiflerdi.” (s.
268)

Tanpinar’in hikayesinde, nikahtan bir giin 6nce, kizin yastiginin altinda ¢éreklenmis bir yilan
goriiliir. Kizin babas1 Rafi Pasa, yillardir devam eden bu meseleyi halletmek icin bir siiredir
evlerinde bulundurdugu Kadiri seyhiyle beraber odaya girer. Yakaladiklari yilani elleriyle
oldiirmeyip selamlik avlusunda yaktiklari atese atarlar. Yilanin tam bir uykuda olmamasina ragmen
hicbir tepki gostermedigi goriiliir. “Atesin i¢inde biiziiliip kavrulacagi zaman birdenbire dikilmis,
adeta insanca denecek bir bakisla uzun uzun baktiktan sonra alevlerin igine kivrilmig” tir (S. 281).
Kiz tam bu sirada “Eyvah, beni mahvettiniz...” diye haykirarak diisiip bayilir. Korkung¢ bir humma
aylarca onu yataga baglar. “Biitiin hastalig1 esnasinda hep gérmedigi 6ldiirme sahnesini sayiklamas,
atesten, alevden bahsetmisg”tir (s. 281). Hikdyede bu dertten kurtulmak igin yilan atesin
arindiricihgma teslim edilir. “Kutsal dinlere gore Hz. Adem’i topraktan yaratan Tanri, diger
melekler gibi Seytan’t ve cinleri de atesten yaratmistir. Hikayede cinleri ve Seytan’i simgeleyen
yilanin, silahla ya da baska bir aletle 6ldiiriilmeyip ateste yakilmak istenmesi bu baglamda dikkate
degerdir” (Giines 2014: 48). Onun diger evlerde de goriilmesi yilan yansa da kalbinin yanmadigi
yoniindeki bir Kizilderili inancini hatirlatir. Yilanin kalbinin yanmamasi onun dliimsiizliik yontini
gosterir (Seyidoglu 1998a: 86). Suphiye Hanim evden uzaklastirilip Istanbul’a génderildiginde bir
miiddet goriinmeyen yilanin ortadan kayboldugu diisiiniiliir. Fakat kizin “eski fikrisabiti” ne
benzeyen bir karaltry1 goriir gibi olmasi ve daha sonra o evde yilan gdmlegi bulunmasi heniiz ondan
kurtulamadiklarinin bir gostergesidir. Aksine gomlek degistiren yilan, genglesip dingleserek
varligim1 siirdlirecektir. Yilan 1srarcidir. Ates ondan kurtulmanin en etkili yolu olarak
diistiniilmiisken Giines’in de belirttigi gibi, Anka misali kiillerinden dogup yeniden intikam almaya
baslayacaktir (2014: 49).

Evdeki alisilmadik héller sadece Suphiye Hanim’in yasadiklariyla sinirli kalmaz. Yilanin
yarattig1 korku, o dldiikten sonra da eve hilkkmeder. Yilda iki ii¢ kez uzak yerlerden gelen seyhler
uzun siire evde kalirlar. Ev okunmus sularla bastan asagi temizlenir. Tiirsiiler yakilir. Suphiye’nin
yilan tarafindan 6ldiiriildiigii oda temizlik i¢in agilir. Fakat bunlarin hi¢ biri etkili olmaz. “O biiyiik
ve karisik korku” (s. 275) aksamlar1 evi sarar.
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“Benim Bilinmedik Diinyam” da kadin kahraman yilanla karsilasinca bir i¢ muhasebesi yapar.
Sonra “tekrar bir insan gibi hissetmeye baslayip korkularina ve kaygilaria yeniden kavusarak”
evde yilan var diye bagirir. Yilanin kayboldugu deligi gosterir fakat aramalara ragmen onu
bulamazlar. Yilanm1 evden kovmak i¢in bazi tedbirler alinir. Seyh bitkisini yakarak her yeri
tiitsiilerler. Kocasi, Rifaiye loncasinin baskani Seyh Farid’1 ¢agirir. Seyh Kuran’dan sureler okuyup
yere bastonla vurduktan sonra kadina “evin asil sahibi tarafindan carpildi”gini1, gordiigiiniin bir
yilan degil “bu topragin krallarindan biri” (s. 39) oldugunu sdyler. Kadina yilan seklinde
gorliinmiistiir. Buna inandirmak i¢in evde yilanlarin yasadigi bir¢cok delik oldugunu, bunlarin zararl
olmadigini belirtir. Kadin “Cinlerin kendilerine has diinyalar1 var, ama bizim diinyamizla herhangi
bir baglantilar1 yok ki” diyerek inanmaz. Seyh, “Temiz kalbiniz size Tanri’dan baska kimsenin
bilemeyecegi diyarlara bir kap1 agmis. Eger bir giin onu yataginizda goriirseniz korkmayin, onunla
usulca, saygiyla konusun” (s. 40) der. Kadin bunu kabul etmek istemez. Esi bu yilanlardan
kurtulmak i¢in duvardaki deligi tikamak, pencereye ag germek, bahgeye pelin otu dikmek gibi
¢oziimler diigtiniir. Kadinin gosterdigi delikler kapatilir. Hatta yilan da kadina, birlikte Tanri’nin
surelerini okumay1, catlaklari kapatmay1 6nerir. Bazen de yatak bagka bir kdseye yerlestirilir. Bu da
care olmaz. Zamanla duvardaki catlaklar, delikler kadin1 rahatsiz etmemeye baslar. Bir insanin
sevgilisiyle cilvelesmesi gibi catlagi pelin otuyla doldurdugu zamanlar da olur. Bir giin kocasi
kadmin “sevgili duvar1” nin arkasindaki balkona ¢ikar. “Onu elinde kanli bir sopayla ve oniinde de
kanlar i¢inde iki metre uzunlugunda ¢irkin bir yilanla bulur’lar. Kadin sinirlenerek “Anlagmamizi
bozup neden onu &ldiirdiin. O bize ne yapt1 ki?” diye bagirir (s. 48). Insanlarin kalpsiz oldugunu,
sOyler. Bu hikayede oldiiriilen, kadinin as181, yilanlarin krali olan varlik degildir. Béyle de olsa
sonu¢ degismez. Kendi tebaasindan birinin Oldiiriilmesi yilan1 harekete gegirir. Aralarmdaki
anlagsma bozulmustur. Yilan o gece gelerek kadina daha 6nce olmadig: kadar siki sarilir. “Ayrilik
saati geldi. Siz anlasmay1 bozup benim tebaamdan birini acimasizca 6ldiirdiinliz. Bu evden gidin.
Bu evde sadece sevgi yasar” (s. 48) diyerek kadini kovar.

Bu iki hikdyede yilanlar erkekler tarafindan evin disinda oldiriiliir. Kadmlar bu 6liimle
beraber felaketlerin yasanacagini haykirirlar. Bu felaketler Tanpinar’in hikdyesinde art arda gelen
olimler seklinde goriliir. Alifa Rifaat’ta “kadin aski 6grendigi ve ender yasanacak bir mutlulugu
tattig1 ev” 1 (s. 48) terk etmek zorunda kalir.

Hikayelerde kadinlarin i¢inde bulunduklar1 halden kurtarilmalari igin bagvurulan diger bir yol
tibbi tedavidir. “Evin Sahibi”’nde Bagdat ve Istanbul’dan doktorlar getirilir. Konuyla ilgili fikir
beyan edenlere gore kizin yasadig1 siradan bir isteri vakasidir ve kiz bu durumdan ancak evlenerek
kurtulabilir. Derde ¢are aramada etkili olan Suphiye Hanim degil, bu durumdan son derece rahatsiz
olan babasidir. Geng kiz agir bir kabullenis i¢indedir ve edilgendir. “Benim Bilinmedik Diinyam™ in
kadin kahramani, yilanla bir birlikteliginden sonra 1srarla kendisini hasta hissettigini soyler. Esi
doktor cagirir. “Yiiksek tansiyon, kalp atisinda dengesizlik, sinirlerin asir1 gerginligini kaydeden
doktor”, tedavi i¢in ilag verir. Kadin, “bu belirtilerin ve hastalifinin sebebinin tutku oldugunu
anlayama”yan (s. 46) doktorlarin ¢ok az sey bildiklerini diisiiniir. O derdinin ne oldugunu bilmekte
ve derdine care aramaktadir. Ik aklina gelen de esine duvardaki catlag1 gostermektir.
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Diis Kaynagi: Duvardaki Catlak/Delik

Disaridan bir biitlin olarak goriinen ve algilanan ev farkli unsurlarin birlesmesinden olusur.
“Diinyadaki kosemiz, ilk evrenimiz olan evin, kendi mahremiyeti i¢inde diisiliniildiigiinde, en
miitevazisi bile gilizeldir” (Bachelard 2008: 38). Zemin, duvar, cat1, tavan, kapi, pencere; yasanilan
cografya ve iklim sartlarina bagl olarak ¢ati kati, bodrum, balkon gibi unsurlarin insanin yagam
alaninda farkl1 islevleri vardir. Islevlerinin yaninda ve bu islevlerine bagli olarak bazi anlamlar
yiiklenirler. “Evin her bir unsuru eserlerde, kahramanin diinyasini, seving, korku ve umutlarini
ortaya ¢ikaran bir dzellikte kullanilir. Ozellikle evin asli unsuru olan duvar, disarmnin saldirilarindan
koruyucu gorevinin diginda, insani sinirlayan, insana engel koyan bir goérevde de kullanilabilir”
(Anar 2006: 9). Duvar, evin iginde ayr1 bir ev/yuva konumundadir. “Yeryliziiniin ¢atlaklarina
girerek, tim sirlart bilen” (Mat 2008: 9) yilan, ancak duvarin catlaklarinda/deliklerinde
yasayabilecektir. “Dogdugumuz ev, bizi barindiran ¢ati olmaktan ¢ok, diisleri barindiran bir catidir.
O evin her kuytusu, diislem barindiran bir kovuk olmustur” (Bachelard 2008: 52). Yilan, “Evin
Sahibi”’nde siirlingen yaradilis1 geregi iki kez kapi esiginde goriilse de Suphiye Hanim’in karsisina
“bir tlirlii bulunmayan bir delikten ¢ikar ve gelir” (s. 275). “Benim Bilinmedik Diinyam”da evden
ayrilmak istemeyen Anisa, evin dig duvarini gostererek “O” nun orada oldugunu haber verir. Yilan
ilk karsilagmalarinda agacin dalina saril1 olarak goriilse de sessizce duvardaki catlaga girecektir. Bir
baska zaman yataginin yanindaki duvarda siirekli biiyliyen bir delikten ¢ikacaktir. O beyaz evde
yilanlarin yasadig1 bir¢ok delik vardir. “Leonardo da Vinci, doga karsisinda esin bulmakta zorlanan
ressamlara, eski bir duvarin gatlaklarmna dalip diis kurmayi1 6giit” ler (Bachelard 2008: 215).
Hikayelerdeki kadin kahramanlarin korkuyla karisik diisleri giz barindiran bu catlaklara/deliklere
baglidir. Bunlar, bilinmedik diinyalarina agilan birer kapidir. Evin ger¢ek sahibi olduklari sdylenen
yilanlar, evlerin duvarlarindaki bu “i¢ ev’lerde hiikiim siirerler. Bu i¢ evin insanin i¢ diinyasina
karsilik geldigi soylenebilir. “Ev diislemi barindirir, diis kurani korur, ev huzur icinde diis
kurmamizi saglar” ken (Bachelard 2008: 41) kurulan bu diisler insan1 nereye tasir?

Hikayelerde yilanin ilk karsilasma sonrasi kahramanlarin hayatina girisi duvardaki
delik/catlaklar yoluyla olur. Akis, gizin kaynagindan ¢ikarak gesitli haller yasatip yeniden oraya
doniis seklinde seyreder. Sarigigek, yilanin bir tiirlii bulunmayan bir delikten ¢ikmasina, kiza daima
yalnizken goriinmesine ve biitiin ¢abalara ragmen bulunmamasina dikkati c¢ekerek kizin bir
giindiizdiisii gordiigiinii belirtir (Sarigicek 2014:396). “Benim Bilinmedik Diinyam” 1n kadin
kahramani, bir 6gle iizeri “6zlemle yanip tutusan bedeni(n)i, aghgi(n)1 daha da arttiran siddetli
titremelerden koruma(k)” i¢in yatagina siginir. Yilanla karsilagmayr umut eder. Onun aracilik
edecegi sevgiye karst koyamadigi igin olabilecek her seye razidir. Yilan, “...sana riiyanda evimi
gosterdim... Seni riiyanda buraya cagirdim...” diyerek kadmi “kimsenin bilmedigi gizli
diinya”larina (s. 43) davet eder. Kadin hazza ulastiktan sonra uykuya dalar. Uyandiginda daha
mutlu ve enerji doludur. Giindiiz evde yalniz kaldiginda uyumamak i¢in miicadele etse de bir giin
yilan o otururken gelir. “...... Seni ben cagirdim, evime getirdim ve seninle birlestik” (s. 44)
diyerek cagrisini yineler, birlesme olur. Yilan, kendi tiirlinden biri 6ldiiriildiikten sonra kadina hig
olmadig1 kadar siki sarilarak ayrilik vaktinin geldigini sdyler. Rifaat, kadimin yilanla birlesme
anlarini riiyada goriilen bir sey olarak vermek istemez. Yasananlarda ger¢eklik duygusu yaratmak
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ister. Fakat kadin bu “beyaz ev”i 6nce riiyasinda gérmiistiir. Yilan riiyada kendini gizlemis, sahibi
oldugunu soyledigi bu beyaz ev yoluyla kadini1 ¢agirmistir.

Bir Kleopatra Yazgisi

M. O. 69-30 yillar1 arasinda yasayan Misir’in son kraligesi Kleopatra, tarihi kisiliginden ¢ok
efsanevi yoniiyle bilinir. Onun Oliim tarihi, 6liim nedeni ve Oliim sekli tartismali bir konudur.
Oliime siiriiklendigi, 6liime zorlandig1, ugradig1 yenilgi ve giinahlarindan siyrilmak igin intihar
ettigi gorisleri ileri striiliir. Bir anlayis intihar1 siirliklenilen bir son olarak goriirken digeri bunu
onurlu bulur. Antik ve modern yazarlarda genel kabul 6liimiiniin intihar seklinde oldugudur. Bunun
yilan, yilan zehri, zehirli merhem veya herhangi bir zehirle olabilecegi belirtilir. Kleopatra’nin zehir
elde etme amacgh yilanlar {izerinde yaptigi deneyler buna dayanak olur. Kleopatra bir yilan
tarafindan oOldiiriildiiyse bunun hangi yilan olabilecegi diisiliniiliir. Misir’da yasayan Apsis, siyah bir
yilan, engerek veya Misir kobrasi ihtimaller arasindadir. Misir kraligeleri rakibi bertaraf etmek i¢in
zehre sahip olmayr Onemsemislerdir. Kleopatra’nin da atalarin1 takip ederek zehir/panzehir
bakimimdan donanimli oldugu sdylenir. Kleopatra’nin oldigiinde kolunda bulunan iki kiigiik
delik/yara, yilan sokmasini akla getirir. Ebediligi temsil eden ve Misir’in kutsal sembolii olan
Uraeus (Misir kobrasi) tarafindan oldiriildiigii goriisti, ardinda daha genis yorumlar1 barindirir.
Yaygin inanig bu yilanin engerek oldugudur. Kleopatra’nin Antik Misir’da hem iyiligin hem
kotiligin sembolii kabul edilen yilan tarafindan oldiiriilmesi onu bir efsane kahramani yapar
(Giizel 2017: 220-235).

Kleopatra, Romal1 yazarlarda tarihi kimligi geri plana itilerek “ask ve sehvetin esiri olmusg
kurnaz ve hirshi bir kadin” imgesiyle yer alir. iffetsiz, capkin ve ayartic1 olarak islenir. Bu tutum
Kleopatra tanimlamalarini “giizellik ve cinsiyet” cer¢evesinde birakir (Glizel 2017: 239).

“Evin Sahibi” hikayesinde Kleopatra’ya agik bir gonderme bulunmasa da Suphiye Hanim’1in
oliim sekli bize o efsaneyi hatirlatir. Kendisine musallat olan siyah bir yilan nedeniyle “emsalsiz bir
masalin kahraman1” (s. 277) olur. Yilan Suphiye Hanim’1 bogmakla kalmamis, gogsiiniin tizerinden
isirmistir. Boyle bir 6liime ragmen 6liiniin yliziinde korku izine rastlanmaz. “Hatta dudaklarinda
kii¢iik bir kivrim adeta mesut bir tebessiimle giiliiyor hissini bile veri(r)” (s. 283).

“Benim Bilinmedik Diinyam” da hikaye Kahire yakininda gectigi icin Kleopatra agik bir
sekilde anilir. Kadin kahramanin yilanla olan agkinin siirmesinde “tehlikenin tahrik ediciligi” (s. 41)
rol oynar. Bilmedigi bir korku, bir heyecan yilana ilgi duymasina, onu arzulamasina neden olur. Bir
yilanla bir kadinin birlegsmesinin miimkiin olup olmayacagmi diislintir. “Tutkularin kahramani
Kleopatra’nin erkeklerle maceralarindan biktiginda, gergekten yilanlarla birlikte olup olmadigini
diisiinmeye basla™ (s. 41). Hayatta her seye doymus olan Kleopatra’nin korkunun heyecani ve
yilanin 1sirisindan baska nelerden tahrik olacagini merak eder. “Onu 6ldiiren son sevgilisi dedikleri
gibi zehirli bir yi1lan m1ydi?” (s. 42). Hikayede Kleopatra’nin anilmasi bdyle bir 6liimii akla getirse
de bu sekilde bir son olmaz. O ender yakaladigi mutlulugu kaybetme korkusu yasar.

Hem Hayat Veren Hem Hayat Alan: Yilan

Tanpinar ve Rifaat’in bu hikadyelerinde yilan hem yeni bir hayat bahseder hem de 6ldiirtir.
“Evin Sahibi”nde Suphiye Hanim kalabalik bir aile ortaminda olmasina ragmen yalnizdir. Yasi
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kiiciik oldugundan duygu degisimlerini kontrol edemez. Yilan da ona siirekli yalniz kaldig1 anlarda
goriiliir. Once korku vererek hayatina giren yilan, zamanla kendisini kabul ettirir. Onunla her giin
birkag saat gegirmeye baslayan kiz, iyice igine kapanir. Evden uzaklastirilmak amaciyla Istanbul’a
gittiginde yattig1 odanin karsisinda yilan gémlegi bulunur. Bu genglesmenin, dinglesmenin, hayata
yenilenerek devam etmenin isaretidir. Icine kapanan kizin kisa bir siire de olsa gercek hayatta
buldugu nese kaybolur. Musul’a/eve donmek i¢in sabirsizlanir. Yolculuga ¢ikildigi andan itibaren
saglig1 diizelir, nesesi yerine gelir. O’na giden yolda dahi hayat bulur. Riiyalarinda yilan1 gérmeye
devam eden kizin durumunda ilk anlardaki gibi bir kotiillesme olmaz. Nesesi, istah1 kaybolmaz.
Kizin gece ve giindiiziine hilkkmeden yilanin tavri kiz nisanlandiginda degisir. Kiza, kurallarini
kendisinin koymus oldugu bir anlagsmaya uymasini, aksi takdirde felaketlerin kaginilmaz olacagini
soyler. Bu felaketlerden biri de geng kizin yilan tarafindan 6ldiirtilmesidir.

“Benim Bilinmedik Diinyam”in kadin kahramani evli ve ¢ocuk sahibidir. Esinin ihmali onu
yalnizliga itmistir. Yilan bu kadin1 da yalnizlik aninda yakalar. Yilani ilk gordiigiinde korksa da
giizelligi karsisinda ona hayran olur. Onunla ilk birlesmesinin hazziyla hayattan memnun, enerji
doludur. Ask duygusunu yogun bir sekilde yasar. Yilan kadina zevk, sehvet ve mutluluk getirdigini
soyler. “Dokunusum sana yasama giicii verip seni tazeleyecektir. Gengligin sakli kalacaktir” der.
Kadina diinyada para ve zenginlikten daha degerli bir hazine olan “sonsuz genclik ve sevme giiciinii
verecegi’ni vadeder (s. 45). Bu hikayede de yilan kadina hitkmeder. Birlikteyken ve kendi koymus
oldugu kurallara uyuldugu miiddetce korkmamasini ister. Zamanla duvardaki catlak ve yasananlar
kadim1 huzursuz etmemeye baslar. “I¢i(n)de yeni bir yasama giicii alevlen”ir (s. 47). Zamanin nasil
gectigini anlamaz. Evde bir yilan 6ldiiriiliip anlagsma bozuldugunda kadin veya ailesinden herhangi
biri 6lmez. Kadin mutlu ve bilinmedik alemini kaybeder.

Sonu¢

Ahmet Hamdi Tanpmar’in “Evin Sahibi” ve Alifa Rifaat’in “Benim Bilinmedik Diinyam”
adli hikayeleri 20. yiizyilda kaleme alinmistir. Diinyada bir¢ok kiiltiirde goriilen yilan-kadin iligkisi
ve yilanin evin sahibi oldugu inanci bu iki hikayede ortaktir. Ask, kiskanclik, korku, kin,
diismanlik, annelik, vatan sevgisi, 6lim korkusu, Oliimsiizliik istegi gibi duygular evrenseldir.
Bunlar, hangi ¢agda olunursa olunsun bir ata mirasi olarak insanin i¢inde devam eder. Yazarlarin
insan gergegini ele alirken ge¢mis tecriibelerden yararlanmalart sik¢a bagvurulan bir yoldur.
Hikayelerde toplumda/aile i¢inde yalniz kalan kadinlarin bir kagis/tutunus olarak kendilerine bagka
bir diinya kurduklar1 goriiliir. “Evin Sahibi” hikayesinde yilanla ¢ok geng yasta karsilasan Suphiye
Hanim’da korkunun ardindan kabullenis olarak goriilen bu yeni durum, “Benim Bilinmedik
Diinyam” 1n adi belirtilmeyen kadin kahramaninda korku, hayranlik ve ask duygulariyla kendini
gosterir. Alifa Rifaat’ta kadin ilk basta itiraz etse de aslinda bekledigi, 6zledigi bir diinyadir.
Hikayenin sonunun yine bdyle bir diinyaya kavusma umuduyla bitmesi bunu gosterir. Eserlerde
anlaticilarin farkli olmasi kadinlarin i¢ diinyalarinin tasvirini etkiler. “Evin Sahibi’nde anlatict
Suphiye Hanim’in ogludur. Annesinin yasadigi tecriibeye sahit olmamis, cevresindekilerden
ogrenmistir. Bundan 6tiirii geng kadinin i¢ diinyas1 belli belirsiz olarak goriiliir. “Benim Bilinmedik
Diinyam” da anlatic1 bdyle bir olay1 yasayan kisi oldugundan kadinin i¢ diinyas: daha ayrintili
anlatilmistir. Bunda hikayenin bir kadin yazar tarafindan kaleme alinmis olmasi da 6nemli bir
etkendir. “Evin Sahibi”nde yasananlar Suphiye Hanim’in sahsinda smirlandirilir. “Benim
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Bilinmedik Diinyam”da kadin kahramanin admin verilmemesi bir genellemeyi dogurur.
Hikayelerde kural koyan, kehanette bulunan yilan eve, evin asil sahibi olan kadinin bedenine ve
ruhuna hiitkmeder.
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