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ORTAK MOTIFLER ISIGINDA BiR YALNIZLIK KARSILASTIRMASI:
“BOSLUKTA MAVI” VE “GUL MEVSIMIDIR”
Oz

Cumbhuriyet devri kusaginin iki 6énemli kadin yazar:1 Nezihe Meri¢c ve Flruzan,
eserlerinde genellikle “kadin” kavrami Uizerinde durarak onun toplumdaki
konumuna egilmislerdir. Ataerkil toplum dlizeninin, eril yazin anlayisinin yerini
“dzglr kadin” imgesine birakmaya basladig1 bu dénemde kadinlarin seslerini bir
fisiltidan ciglhiga déntstiirme cabalar1 kadin 6yktlictlerin eserlerinde yankisini
bulur. Bahsi gecen erkek bakisinin arka planda kalmaya basladig: bir edebiyat
ortaminda Oykulerini yayimlayan Nezihe Meric ve Fliruzan, modern bir anlayis
ile ele aldiklar1 kadin karakterlerinin i¢ dliinyalarini derinlemesine incelemeye
gayret etmislerdir. Bu calismada Nezihe Meri¢’'in Boslukta Mavi ve Fliruzan’in
“Grtil Mevsimidir’ adli 6ykulerinin belli acilardan tasidiklart benzerlikler ve
farkliliklar tizerinde durulacak; ele alinan éykulerdeki belirli motiflerin metin
icindeki konumu ve cesitli nesnelerin tistlendikleri roller, karakterlerin bireysel
cikmazlari esas alinarak céztimlenmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Flruzan, Nezihe Meri¢, Giil Mevsimidir, Boslukta Mauvi,
oyku.
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A SOLITUDE COMPARISON IN LIGHT OF COMMON MOTIFS:
BOSLUKTA MAVi AND GUL MEVSIMIDIR

Abstract

In their works, Nezihe Meri¢ and Flruzan, two major women writers of
the Republican era, generally concentrated on the concept of "woman" and her
status in society. The struggles of women to change their voices from a whisper
to a scream find their echo in the works of women storytellers during this period,
when patriarchal social order and masculine literary interpretation began to give
way to the idea of "free woman." Nezihe Meri¢ and Flruzan, who released their
works in a literary atmosphere in which the aforementioned male gaze began to
recede, attempted to explore the inner worlds of the female characters they
described with a modern understanding. In the present study, the parallels and
differences between Nezihe Meri¢c's Boslukta Mavi and Furuzan's "Gtil
Mevsimidir' will be highlighted, and the arrangement of particular motifs in the
text and the roles of various items in the stories studied will be analyzed in light
of the characters' individual predicaments.

Keywords: Fliruzan, Nezihe Meric, Gtil Mevsimidir, Boslukta Mavi, narrative.

Giris

Edebi hayatimiza girdigi ilk giinden giiniimiize degin “birey” kavraminin ¢cemberinde gelisim
gosteren “Oykiiniin tarihsel gelisimi incelendiginde baslangicinin ¢ok eskilere dayandigi goriiliir.
Birgok yazar ve arastirmaci insanoglunun diinyay1 algilamaya ve konugmaya basladig1 andan itibaren
Oykiiniin de var oldugu ortak goriistindedirler” (Uygur 2017: 195). Batili yazarlarin sanatlari
baglaminda idrak ve tatbik edilmeye ¢alisilan tiirlin yansimalarinin goriildiigii Tanzimat Donemi,
hélen eski usul hikaye anlatma formunun uygulandigi bir donemi kapsar. “Tanzimat doneminde
modern edebi tiir olarak karsilanan hikdyenin geleneksel hikdyeden ne Olcilide yararlandigi, hangi
yonleriyle modernlestigine dair kesin yargilara ulasmak miimkiin degildir” (Uygur Giirbiiz 2021: 90).
Alintidan da anlasilacag iizere; gelenek ve modernlik baglaminda degisim ve doniisiimiin keskin bir
¢izgi ile nerede ayrildigr miiphemlik barindirir. Ancak ilk goriilmeye baslandigi zamanlar Servet-i
Fiin(n olarak belirlendiginde bireyin ruh diinyasini esas alan, kendi ile olan ¢catismasina deginen edebi
eserlerin bu dénemden itibaren varlik kazanmaya basladig1 sdylenebilir.

Modern 6ykii 1940°tan sonraki seyrini pek ¢ok yazar ¢er¢cevesinde, muhtelif temalar etrafinda
gerceklestirir. Ozellikle 1950 kusag: icerisinde yer alan yazarlarm, savas yillarmin karamsar ve
caresiz havasinda birtakim sorgulamalar dogrultusunda meydana gelen varoluscu felsefenin etkisinde
kaldig1 kacinilmaz bir gergektir. Modernizm ve varolusculuk baglaminda olusturulan bu yeni 6ykii
evreninde bireyin hayata yabancilagsmasi, giivenini kaybetmesi, ruhsal problemleri bu dénemin
hikayelerinin basat konularindandir. Tiim bunlarin yan sira bahsi gecen déonemde “kadin yazarlarin”
sayisindaki artis kayda degerdir. Bu doénemin kadin yazarlari arasinda; Sevgi Soysal, Afet llgaz,
Nezihe Merig, Selguk Baran, Adalet Agaoglu, Sevim Burak, Miibeccel izmirli, Ayhan Bozfirat, Leyla
Erbil, Fiiruzan gibi pek ¢ok yazari saymak miimkiindiir. Kadin kimligini 6n plana ¢ikarms, cinsellik
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ve din gibi sOylemleri arka plana atmis ve kadina bigilmis pek ¢ok ayrimci nitelikleri degistirmeyi
amag edinmis bu kadin yazarlar, kadini ilk defa samimi ve derinlemesine ele almay1 basarir.

Donemin kadin yazarlari, metinlerinde yalnizca kadinlar1 degil; donem erkeklerinin de tipolojisini
ve psikolojisini ¢izmeye cabalar. Bireyin i¢ yasantisina odaklanilan bu iriinlerde kadin erkek
iliskileri ve bu iliskilerin bireyin zihnindeki yansimalar1 sikca islenmistir (Ozata Dirlikyapan
2008: 362).

1950 kusagindan bir o6nceki donem olan 1940 kusagi, Tiirk edebiyatinda toplumcu sanat
anlayisini idame ettirmeye calisir. Bu donem edebiyatgilari, “Sovyet Rusya’daki ideolojik anlayisin
giidiimiinde ve onun istedigi politik, kiiltlirel ve toplumsal degisimlerin yerine getirilmesine hizmet
eden bir sanat goriisii gelistirmistir (Kaciroglu 2016: 67). Bu tiir, topluma hizmet anlay1s1 nezdinde
gelisen bir edebiyat ortamindan sonra 1950 kusagi ¢ok sesli ve ¢ok yonlii bir edebiyat ortami
olusturur. 1950 kusag1 yazarlarmin edebiyat anlayisi, Anadolu’dan, koy gergekliginden, toplumcu
diisiincelerden uzaklasarak; bireyi anlamsizliklari, sikintilari ile irdelemeye ve anlamaya yonelir. Bu
donemden 1970-1980’lere uzanan ¢izgide edebi faaliyet gosteren kadin yazar/ykiiciiler de benzer
temalar iizerinde yogunlasir; gittikge artan bir sikintt duygusu ve zaman zaman da baskaldiran
tutumlari ile eserlerindeki kahramanlara hayat verirler.

Erkek egemen bir edebiyat ortaminin igerisinde ilk metinlerini kaleme almaya calisan ve bu
calismada da Oykiileri baglaminda ele almman kadin yazarlarimiz Nezihe Meri¢ ve Fliruzan’dir.
Calismada Nezihe Meri¢’in Boslukta Mavi, Fiiruzan’in Giil Mevsimidir adlarini tasiyan oykiileri,
tematik benzerlikleri bir yana kurgu igerisinde belli ortakliklar olarak yorumlanabilecek motifler
barindirdigindan bu benzerlikler 1s18inda iki Oykiiniin baskahramanlarinin ruh hali irdelenmeye
calisilacaktir.

Nezihe Meric¢ ve Fiiruzan’a Dair

Tiirk toplumunda ataerkil toplum diizeninin uzunca bir miiddet kadinin her alanda s6z sahibi
olusunu geciktirdigi bilinen bir gergektir. Bu sebeple kadin yazarlarin bir birey olarak kimlik kazanisi,
varoluslarin1 gerceklestirerek toplumda bir yer edinisleri ve en onemlisi de seslerini duyurmaya
baslayislar1 ancak modernlesmenin pesi sira getirdigi yenilikler olacaktir. Nitekim popiilist bir igerige
sahip olan ve genellikle kadins1 6zellikleri igerisinde barindiran “kadin duyarliligi” kavrami zaman
icerisinde yerini “bakis acis1” sorunsalina birakmistir. Boylelikle kadin ve erkek dykiicii farklari belli
bir temele oturtularak kadin yazarin dykiimiizdeki konumu nispeten belirlenmis olur (Lekesiz 2006:
77). Calismamizda da yer verdigimiz kadin Oykiiclilerimizden Nezihe Meri¢’in ve Fliruzan’in
oykiiciiliiglimiizdeki yeri miihimdir.

Asil adi “Neziha Siikran” olan Nezihe Merig, babasinin isi dolayistyla Anadolu’nun pek ¢ok
sehrini dolagsmis bircok insani yakindan gézlemlemis bir yazardir. Bunlarin yani sira almis oldugu
Tiirkoloji ve felsefe egitimi nezdinde bireye ve onun i¢ diinyasina yonelmesi eserlerinde basarili bir
sekilde yankisinit bulur. Canli bir atmosfer icerisinde yarattigi dykiileri olaydan ziyade insanin
tavirlara, ruhsal catismalarina, yalnizligma yonelir. Omer Lekesiz, Meri¢’in dykilye basladig1
yillarda tipki 6nceki kusagin kadin yazarlar1 gibi popiilist bir ¢izgide “kadin duyarlilig1” ¢cergevesinde
eserler lirettigini; ancak zaman igerisinde toplumsal hayatin i¢indeki kadini, kadin yazar bakis acisini
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sanatsal gerceklik ile biitiinlestirdigini belirtir (2006: 78). Meri¢’in ilk dykii kitabi olan Bozbulanik*
caligmamizda ele alacagimiz Boslukta Mavi isimli 6ykiiyii ihtiva etmektedir. Bahsi gecen 6ykiisiiniin
isimsiz kadin karakteri de Meri¢’in ¢ogu 0ykii kahramani gibi mutsuz, benligi mesafelerin yarattigi
yalnizlik hissi ile kusatilmis, nostalji duygusunun igerisinde diistiigii boslukta debelenen bir 6zellik
tasir. 1996 yilinda Feridun Andag ile gergeklestirdikleri bir roportajda Andag’in Bir Kara Derin Kuyu
isimli 0ykii kitabindaki umutsuz tavrinin nedenini sordugunda Merig, hayatin i¢inde olma halini su
sozler ile 6zetler: “Nasil olur da karamsar olmam? Bu miimkiin mii, derim. Acilarimizi anlatirken ¢ok
kullandigimiz bir laf vardir, ‘yiiregim parcalaniyor’ deriz. Aynen boyle. Cevremde olup bitenlere
baktik¢a yiiregim parcalaniyor” (1996: 21-22). Tipki Boslukta Mavi’nin isimsiz kahramani gibi
Nezihe Meri¢’in hayatin icerisinde dikkatle gézlemleyip kaleminde ise 6zenle yarattigi kisilerin
yasadig1 toplumun birer aynasi oldugu da eserlerinde dikkat ¢eken bir ayrintidir.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Oykiiciiliigiiniin en miithim kadin yazarlarindan biri ve asil adi
“Feruze Cer¢i” olan Fiiruzan, her ne kadar dykiiciiligii ile bilinse de birgok edebi tiirde eser vermis
bir yazardir. Fiiruzan, maddi imkansizliklar ve sevdiklerinin kayiplar1 ile ¢evrelenmis diinyasinda bir
cikis yolu olarak edebiyata siginir. Muhtelif pek ¢ok dergide dykiilerini yayimlayan Fiiruzan’in ilk
eseri 1956°da Secilmis Hikdyeler Dergisi'nde okuyucu ile bulusur (Bulduker 2006: 9); boylelikle
Fiiruzan gesitli ddiiller ile taglandiracagi edebi hayatinin kapisini aralamis olur.

Gozlem yetenegi son derece basarili olan Fiiruzan’in eserlerinde yer verdigi karakterler
genellikle her giin sokakta karsilasilan, siradan insan profili ¢izer. Oyle ki gerek ele almis oldugu
konular gerekse meydana getirdigi karakterler incelendiginde Fiiruzan, donem edebiyatinin ana
izleklerini biinyesinde barindirma konusunda son derece basarilidir.

(...) dykiilerinde, tasradan Istanbul’un varoslarina, oradan Galata ve Beyoglu’na yonelen geng
kizlarin, kadinlarin umut-cinnet, agk-cinsel istismar ¢arkinda heder olan hayatlarini tablolastirmas,
goecmenlik psikolojisinin neden oldugu hayati kirilma noktalarindan trajik Oykiiler tiretmistir
(Lekesiz 2006: 80).

Fiiruzan ve Nezihe Meric¢’in eserlerini okuyucular ile bulusturmalar: hemen hemen ayni1 zaman
dilimi icerisindedir. Nezihe Meri¢’in ilk eserlerini 1950’lerin basinda vermesi; Fiiruzan’in ise ayni
yilin ortalarinda yayimlamasi her iki kadin dykiiciimiizii ortak paydada birlestiren bir detaydir. Oyle
ki, bu iki kadin dykiicli donemin sartlar1, degisimleri dogrultusunda ve benzer temalar ¢ergevesinde
bireyin i¢ diinyasini yansitan, toplumsal meseleleri de goz ardi etmeden, metinlerini kaleme alirlar.
Lekesiz, Fliruzan’n ilk olarak popiilist dykiiciiler cergevesinde eser meydana getirirken Nezihe Merig
ile yasadig1 etkilesimden sonra “gercek mecrasina akmaya baslayan ‘kadin bakis agisi’nin Tiirk
oykiiciiliigii icinde bigimi, icerigi ve teknik agilimlariyla edebi kamu tarafindan da benimsendigini”
(2006: 80) dile getirir.

Calismamizda ele alinacak Giil Mevsimidir (1971) isimli uzun Oykii, Mesaadet adli
baskahramanin ge¢mis-bugiin ekseninde ailesi, ¢evresi ve kendisi ile olan ¢atigsmasini gézler 6niine
serer. Ayni zamanda burjuvanin yoksul kesimin {izerindeki denetimi Mesaadet Hanim’1in kimligi ve
tavirlar1 tlizerinden okuyucuya sunulur. Giines’in kisaca ozetlemis oldugu gibi; “Filiruzan Giil

! Nezihe Merig, Bozbulanik, Dost Yayinlari, Ankara 1952.
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Mevsimidir hikayesinde burjuvazinin ayrimci/6tekilestirici ve yozlagsmig bakisini Mesaadet’i
merkeze alip, onun i¢ diinyasina projektdr tutarak yansitir” (2015: 98).

Fiiruzan ile Mayis 1985 tarihinde gergeklestirmis oldugu soylesi esnasinda Erdal Oz’iin Giil
Mevsimidir’i tamimlamak adina sarf ettigi su ctimleler, eserin ne biiyiikk bir 6zen ve dikkat ile
olusturuldugunu kanitlar niteliktedir:

Giil Mevsimidir’i 6zetlemek ¢ok giig. Ne giizel bu. Tam istedigim gibi. Konusu bile 6zetlenip
anlatilamaz. Anlatmaya kalksak da ¢ok bilinenlerden birini yeniden konusmak olurdu bu. ince
dikkatlerin, ustaca yakalanmis ayrintilarin, hemen hicbir bosluk birakilmadan eksiksiz
tamamlandig1 bir uzundykii. Yakin tarihimiz i¢inde gegen, unutulmaz bir ilk agkin unutulmaz
Oykiisii (2018: 84).

Boslukta Mavi ve Giil Mevsimidir Oykiilerindeki Ortak Motiflerin Karakterler
Uzerindeki Yansimalarma Dair Bir Karsilastirma

Calismamizda ele alinan dykiilerin yayimlandiklar: tarihler arasindaki farkliliklara, bi¢cim ve
muhtevalariin uzunluk ve kisaligina ragmen Boslukta Mavi ve Giil Mevsimidir adli 6ykiiler bir¢ok
alanda benzerlikler gosteren, Cumhuriyet devri kadin yazarlarindan iki miithim ismin kaleminden
cikmis dykiilerdir. Boslukta Mavi adli kisa hikdye Meri¢’in 1953°te yayimladig1 Bozbulanik adli 6ykii
kitabinin icerisinde yer alir. Fiiruzan’in sevgi ve hiiznii, bosluk duygusunu ve ¢evreye yabancilasmay1
usta bir dil ile kaleme aldig1 Giil Mevsimidir adli 6ykiisii ise 1971 yilinda okurlar1 ile bulusur.
Cumbhuriyet donemi kadin dykiiciileri arasinda “hayatin icindeki” insanlar1 6zellikle de kadinlar1 konu
edinmeleri, bu kadinlarin i¢ diinyalarindaki kesfedilmemis acilar1 bulup ¢ikarmalari her iki dykiiciiyii
birbirine yaklastirir. Eserlerinde bir olay hikdye etmek yerine ruhsal g¢oziimlemelere 6zen
gosterdikleri dikkat ¢eken bir ayrintidir. “Bozbulanik’taki hikayeler genellikle klasik anlayisa
uymazlar. Cokluk yeni bir kuruluslari1 vardir. Belirli bir olay1 alarak sinirli bir siire i¢inde anlatmazlar;
‘girme-a¢gma-diigiimleme-¢6zme gibi eski hikdyeleme teknigine uygun bir yapilar1 yoktur. Hatta
¢ogunda olay bile bulunmaz” (Ozata Dirlikyapan 2010: 95).

Bilhassa 1950 ve sonras1t donemde, varolusculuk akiminin da etkisi ile 6ykii kahramanlarinin
biiyiik bir bunalim igerisinde olduklar1 gériiliir. Ister kadin olsun ister erkek, her iki cinsiyet de bu
arada kalmislik, bosluk duygusunu benliklerinin en derinlerinde hisseder. Ele alinan bu iki dykiide de
baskahramanlarimiz birer “kadin”dir. Boslukta Mavi’nin kadin kahramanin adi bilinmezken; Giil
Mevsimidir’in bagkahraman1 Mesaadet Hanim’dir. Mesaadet Hanim, yetmis bir yasinda, hayatinda
iizlicii, sevindirici pek ¢ok olaya taniklik etmis yas1 geckin bir kadinken; Boslukta Mavi’nin ismi
bilinmeyen kahramani ise heniiz okul doneminde bir geng kizdir.

Mesaadet Hanim, asil, yash ve son derece zengin bir kisidir; sik stk gegmise donerek geng
kizligini, geng¢ bir kadinken neler yaptiklarini hatirlar. Boslukta Mavi adli metne gore ayrintili
tasvirlere bolca yer verilen Giil Mevsimidir dykiisiinde, Mesaadet Hanim’1n gengligini hatirlayisina
su sozler ile sahit olunur: “Ne giizel bir bedenim vardi! Yiiksekte baslayan kalgalarim, kollarimin
ince, saydam yuvarlakligi, gozlerimin bebeklerindeki menekse koyusu noktalar, davranislarimin
sekmeyen rahatlig1, yillar gegse de unutulur seyler degildir”? (s. 24).

2 Bu makalede, Giil Mevsimidir adli eserden yapilan alintilar Yapi Kredi Yayinlar1 2018 tarihli baskiya aittir.
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Oysa Boslukta Mavi’nin geng¢ kadin karakterinin 0ykii icerisinde tasvirine hi¢ rastlanmaz. Bu
isimsiz kadm karakter hakkinda okuyucuya sunulan tek bilgi sudur: “Haci Bey’in Istanbullarda,
biiylik okullarda okuttugu, goziiniin bebegi yegeni, bu zayif, nazik, dksiiz kizcagiz, kus kadar cani
olan bu iki giinliik konuk...”3 (s. 23).

Her iki kadin1 ortak paydada birlestiren yegane duygu; arada kalmisliklaridir. Cocugu, gelini
ve torunu ile bir konakta yasamini siirdiiren Mesaadet Hanim, bulundugu mekanda son derece
huzursuz, kendisini olabildigince yalniz hisseder. Boslukta Mavi’nin isimsiz kadin kahramani ise bir
stireligine geldigi dayisinin konaginda yabancilik hissi ile adeta her anini sorgulayarak gegirir. Bir an
once arkadaslari ile birlikte kaldig1 odasina donmek ve bir basinaligina kavugmak igin ¢irpinir. Her
iki kadinin da karamsar ruh halleri su sozler ile aktarilir:

Tutunacak higbir yeri olmayan bir bosluk i¢indeydi sanki. (...) Aglayamiyordu da. Bir sey gerekti.
Sonunda uzaklarda bir horoz uzun uzun 6tmeye baslayinca, bosandi (Meri¢ 2018: 26).

Yiregim durulmus, sevingsizdi. (...) Her sey sanki uzagimdaydi. En uzak derin bir yerdeymisge
duruyordum onlara karsi. Sesler kulaklarima ulasmiyordu (Fiiruzan 2018: 75).

Iki kadin1 ortak paydada birlestiren bu yalmzlik ve melankoli duygusu, aslinda farkli nedenler
ile de olsa onlar1 “esya”larin diinyasina iter. Egyalar insanlar i¢in yasami kolaylastiran bir aragtan
daha fazlasidir. Kisi onu benimser, yaninda tasir, alir, satar, hediye eder, kaybeder. Bu sebeple
nesneler, kisinin ¢evresi ve kendisine karst derin anlamlar yiiklii materyallerdir. Bozok un
makalesinde nesne kavramina iliskin Barthes’tan alintiladigi, “nesne insanin diinyasal imzasidir”
(2017: 79) sozii, bireyin yasami igerisinde esyalar, araclar, nesneler ile kurmus oldugu bag 6zetler
niteliktedir. Mesaadet Hanim’1n esyalari ile kurmus oldugu bag ¢ok kuvvetlidir. Oyle ki o, odasini
iist iiste pek cok esya ile doldurup yaklagan 6liimiinii bir nebze unutabilmek adina Sliime esyalari ile
direnmeye c¢alisir. Esya bakimindan son derece kalabalik bir goriiniim arz eden bu odada bulunan
birtakim nesneler ise sunlardir:

Kristal bir dikdortgenin hokka basliklarina doldurulmus degisik uzunlukta siislii sapka igneleri,
karyolanin dayandigi duvarda boydan boya hali, sehpalarin iizerinde iistiinde porselen govdeli,
kirmizi saten kumasgla 1s1klig1 kapatilmis, uclari altin sarisi piiskiillerle siislii iki yeni abajur,
duvarda dibi dibine asilmis fotograf gerceveleri... (Fliruzan 2018: 46).

Tim bu kalabalik ve i¢ i¢e esyalar arasinda Mesaadet Hanim kendisini dis diinyadan
soyutlayarak; gegmisine siginir. Esyalari, Mesaadet Hanim’1n yalnizligina siginaktir.

Egyalari, kadin igin bir zamanlar onlar1 kullanmis olmasinin, onlara dokunmus olmasinin Gtesinde
anlamlar tasir; onlar, artik {izerinde duygusal ve fiziksel hakimiyet kurabilecegi nadir seylerdir.
Yash kadin iliskilerini, hareketlerini, kararlarin1 yonetemedigi bir dis diinyadan kopup, sadece
kendisinin sahip oldugu anlamini yalnizca kendisinin yonettigi esyalarina siginmistir. Egyalariyla
birlikte, yasliligina, yalnizligina ve dliimiine kapanmistir (Bozok 2017: 78-79).

Mesaadet Hanim’in egyalari ile kurdugu bag “6lim” diislincesinin iizerindeki hakimiyetini
gdstermesi bakimindan énemlidir. Oyle ki, bu yash kadin artik éliimiin soguk nefesini ensesinde

3 Bu makalede, Toplu Oykiileri I adl1 eserden yapilan alntilar Yapi1 Kredi Yayinlar1 2018 tarihli baskiya aittir.
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hissetmektedir. Oliim fikrine bu kadar yakinken ondan kagmanin yollarmi arar. Fiiruzan’m birgok
eserinde kendine yer bulan 6liim, Tiirk dykiiciiliglinde de 6nemli bir yere sahiptir.

(...) Oliimle tanisma ve yiizlesme beraberinde geriye doniik bir hesaplasmay1 da biinyesinde tasir.
‘Caresiz bir hiizlinle’ bakarlar 6liime. Ciinkii 6liim hi¢ siiphesiz bir yalnizlagsma siirecidir. Her
oliim bir kisilik eksiltir insani. Kendi 6liimii ise mutlak bir yalmzliktir (Tosun 2006: 47).

Fiiruzan’in bezgin, ge¢cmiste yasayan kahramani1 Mesaadet Hanim igin gerek kendi gerekse ilk
aski Riistii Sahin’in 6liimii ruhi sikintilarinin baslica 6gesi olacaktir. Bu nedenle hayatinin sonuna
yaklastyor olmak kendisinde tutunacak birtakim vasitalar arayisina vesile olur. Oykiiniin kurgusunda
mithim bir yer isgal eden esyalarin Mesaadet Hanim’1n bir baginali§ina ortak oldugu, 61liimii bir nebze
unutturdugu dikkat ¢ceken bir ayrintidir.

Esyalarin 6ykii boyunca yer aldig1 ve bu sefer kisinin huzursuzlugunun sebebi olarak goriildigii
hikaye ise Meri¢’in Boslukta Mavi’sidir. Yalnizca iki giinliigiine dayisinin konaginda bulunan isimsiz
kadin karakter icin esyalar kasvetinin simgesi, yalnizliginin temsilidir. Yabanci oldugu bu tasra
evinde tiim objeler birlik etmisgesine lizerine gelip hiizniinii ¢ogaltmaktan baska bir ise yaramaz.
Mutfaktan baslayarak, sofanin, bos odalarin, i¢erisindeki esyalarin anlatimi1 metinde géze carpar:

Sag yana, kdseye, bos liziim sandiklari, bugday ¢uvallari, agz1 miihiirlii torbalar, kislik sogan
serilmisti. Acik pencereden igeriye kus sesleri doluyor, sofa; 6niinde uzun sediri, konsolu, aynasi,
sedirin beyaz dantelli ortiileriyle sessiz; i¢ agict aydinligiyla duruyordu. Odalar da 6yleydi zaten.
Hepsi, sedirleri, islemeli minderleri, kafesleri konsollari, siirahileri, gergince serilmis kilimleri,
ceviz sandiklariyla, dayanip désenmis, biiyiik, aydinlik, rahat odalardi... Kislik meyve serilen bog
odalar, ¢at1 pencereleri bile kendine giivenli, durumundan hosnut, giiven verici goriiniiyorlardi
(Meri¢ 2018: 24).

Her ne kadar Boslukta Mavi’'nin isimsiz karakteri lizerinde esyalar igreti bir gdriiniim
sergilemiyor olsa da bir bosluk duygusu yaratir. Tiim bu esyalarda sevilmemekten gelen bir donukluk
oldugu kanaatindedir: “Oksanmamuis, ¢icekleri 6piilmemis Kiitahya vazolari; bir kadin yanaginin
sicagini duymamis aynalar; tavanin, uzun uzun seyredilip diislere dalinmamis oymalari; kilimlerin
nakislari, ‘galiba galiba...” bosuna bir giizellik, renklilik, aydinlik, ferahlik” (Meri¢ 2018: 24).

Bu goriintiiler i¢erisinde kahraman esyalardan uzaklagsarak ait oldugu yerde olabilmeyi arzular;
bu konakta bulundugu andan itibaren kisiligi de buraya gore sekillenir, daralip biiziiliir. Bu bosluk
duygusu icerisinde Olen anne-babasini hatirlar ve sabitlesen bakislart sonunda goézyaslart ile
bugulanir. O esnada dahi sofa, konsol, soganlar ilgisizce onu seyretmektedir.

Her iki kadin karakterin de hayatinin biiytik bir b6liimiinii kapsayan “yalnizlik” duygusu bahsi
gectigi lizere cesitli vasitalar araciligi ile ya goz ardi edilmeye calisilir ya da daha derinden hissedilir.
Bu baglamda Borgna’nin bireyin i¢ diinyasindaki yalnizliia dair calismasinda yapmis oldugu
aciklama dikkate degerdir:

Her birimizin i¢inde yalmizli§in yarattig1 bir mekan vardir; denizin enginligiyle 6liimiin sessizligi
ahenkle yalnizliga yansir, ancak en derin yalnizlik, ug bir gizlilige kapanip da, sonlu da olsa kendi
sonsuzlugunda kendi kendisiyle yiizlesen, kendi simirlar1 tarafindan engellenmis olan,
hatirlanmasi olanaksiz sinirlartyla sadece sezilmis olan ruhun yalmizligidir (2020: 130).

TURUK
Uluslararast Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalart Dergisi
2022, Yd 10, Sayu: 28
Issn: 2147-8872
291



Burcin Un wwuw.turukdergisi.com

Borgna’nin da ifade ettigi lizere, ¢aligmamizda incelemeye tabi tutulan iki dykii kahramani da
kendi sonsuz yalnizliklar1 igerisinde debelenmektedir. Bu yalnizlik duygusu belli bir siire sonra
cevreye yabancilagmay1 beraberinde getirir. Goriiliiyor ki, Boslukta Mavi’nin isimsiz karakteri 6len
ailesini hatirlar, evin icerisinde anlagilamadigini diisiiniir ve yalnizligint duyumsar. Aym sekilde
Mesaadet Hanim’1n geng bir kizken ailesi tarafindan sevgisiz kalisi, ilerleyen zamanlarda ise ¢gocugu,
gelini ve torunu tarafindan bir basinaliga mahkim edilisi yalnizligini giin yiiziine ¢ikaran nedenler
arasindadir.

Verilen orneklerden de anlasildigi iizere Mesaadet Hanim ile isimsiz kadin kahramanin
nesnelere yaklasimlar1 degisiklik gosterir. Oyle ki, yalmzliklari igerisinde debelenen iki kadin
kahramanin biri kimsesizligini bir oda igerisine tikilmig egyalarin varlig1 arasinda unutmak isterken;
digeri ise kendisi gibi bir basina, sevilmemekten eskimis esyalarin arasinda kendini biiyiik bir
caresizligin icerisinde duyumsar. Her iki 6ykiiniin bagkarakterlerinin objeler ile kurmus olduklari bag
farklilik arz etmesine ragmen bu dykiiler, esyalarin bireyin yasaminda ve ruh diinyasinda nasil aktif
rol oynadigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Edebi faaliyetlerini hemen hemen ayni zaman dilimleri igerisinde siirdiiren Nezihe Meri¢ ve
Fiiruzan tarafindan kaleme alinmis bu iki 6ykiiyii ortak bir paydada birlestiren bir unsur daha vardir:
Merdiven.

Merdiven, ister ilkel ister medeni olsun bir¢ok toplumda onemli bir simge olarak ifade bulur.
Onun en temel O6zelligi, bir yiikselis simgesi olmasidir. O, yeryiiziinden fizikotesi alemlere
yiikselmek i¢in kullanilan 6nemli bir aractir. Merdiven, bir var olug tarzindan bagka bir var olus
tarzina gegisi olanakli kilar (Stimer 2018: 258).

Giil Mevsimidir’in baskahramani1 Mesaadet Hanim, “izmir’de bir konakta dogup biiyiimiistiir.
Toprak agalifindan ticaret burjuvazisi igine karigmis bir zenginin kizidir” (Bulduker 2006: 10). Iyi
kosullarda dogmus, son derece varlikli bir 6miir siirmiis bu ihtiyar kadin, zenginligi yalnizca kendisi
gibi insanlarin hak ettigi zor bir 15 telakki eder.

Zenginligi stirdliirmenin, soylu ve varlikli gibi davranmanin zorluklari, giindelik ekmek, iki parca
cul diisiinmekten kat kat giigtiir. Hayir, kolay degildir! Kurallarimizin sayis1 binleri agar. Bunlart
titizce uygulamay1 becermek, her davraniginda kisinin kendini gdzetmesi, acimasiz savunmasi
kolay degildir. Benim gencecik yasimin kaynagini kurutmam kolay miydi? Biz ayaktakimi gibi
olabilir miyiz? (Fiiruzan 2018: 43).

Merdivenin hikdyede on plana ¢iktig1 bir bagka boliim ise babasinin dava vekilinin oglu olan
Riistii Sahin’in, konaga evraklar getirdigindeki ilk karsilagmalar1 esnasinda goriiliir:

Riistii Sahin’i ilk kez, babas1 babamin isleriyle ilgili kagitlar1 iletmek i¢in onu bize yolladiginda,
ist sofadan gecerken gOérmistiim. Havuzlu bahgeye salincak kurulsun diye direttigim
giinlerdeydi. Bana bakakalmisti. Bahriye yakali lacivertlerim vardi iistimde. Saglarimi, istegim
yapilmadigindan, dadima kivirtip toplatmamistim. Merdivenlerin bitiminde durusu sikintiliydi.
(...) Bir an 6nce odalarla, sofalarla, zenginlikle ytikli bu yerden kagmak istiyormus, bana sonra
sOylemisti (Fiiruzan 2018: 30).

Burjuvazinin bir temsilcisi olan Mesaadet Hanim i¢in oturdugu konagin merdivenleri alt-tlist
iliskisini temsil etmesi bakimindan 6nem tagir. Merdiven unsurunun basamak sisteminin en altta

TURUK
International Language, Literature and Folklore Researches Journal
2022, Year 10, Issue 28
Issn: 2147-8872
292



wwuw. turukdergisi.com Burcin Un

kalan kesimini, maddi imkansizliklar1 yetersiz kisiler olustururken; en {ist basamagi temsil eden
kisiler sosyo-ekonomik diizeyde yiiksek insanlardir. Sahsi hayatinda maddi olarak her iki ucu da
yasamis olan Fiiruzan, eserlerinde siklikla zengin ve yoksul kisilerin i¢ diinyasini ele alir. Mesaadet
Hanim gibi son derece asil bir yasam gecirmis bu ihtiyar kadin; merdivenler araciligi ile basamaklarda
iist konumunu hatirlar. Bu asalet diiskiinii kadin, merdivenlerin kendisinde uyandirdig: hisleri su
sozler ile ifade eder:

Kocamla mal beraberligimiz vardi. Esitti para, miilk paylasmamiz. Biiyiikada’daki yazlik koskii
bana birakmist1 biitiiniiyle. Merdiven tirabzanlarini, Bogaz’daki yikilan bir yalidan soktiiriip satin
alarak taktirmistik. Elini soyle ucuna degdirerek merdivenleri inerken, biiyiikliik ve gérmek
duygusu kaplar insani. Nazli, buyurucu tavri daha artar, alt basamaga vardiginizda. Koskte, her
sey uygunluk i¢indedir. Bu degerli, merdiven ii¢ kat boyunca bastan sona donerek siisler oray1
(Fiiruzan 2018: 21).

Merdiven unsuru ¢agristirdigi/temsil ettigi ¢esitli anlamlar ile Nezihe Meri¢’in Boglukta Mavi
adli dykiisiinde de karsimiza g¢ikar. Oykiiniin baslangici, gen¢ kadmin dayismin konagmin
merdivenlerindeki goriintiisii ile baslar. “Bir an, merdivenin alt basinda durup -bol geceliginin i¢inde
viicudunun sicakligini, kendi kokusunu, yiireginin sessizce carpisini, kanin diizgiin dolagimini
duyarak, her seyin yolunda oldugunu haber veren hafiflendirici duyguyla- yukar1 dogru bakt1” (Merig
2018: 20).

Meri¢’in bu kisa Oykiisiinde, Fiiruzan’in Giil Mevsimidir Oykiistindeki gibi merdiven, bir
toplumsal siniflandirmay1 temsil etmek amaci ile olayin kurgusuna dahil edilmez. Merdiven,
gokyliziinii rahatca gorebilmek ve aydinliga erisebilmek i¢in en iist basamagina ¢ikilmasi gereken bir
arag vasitasi gorur.

Bu, insana rahatlik veren, yayvan basamakli -bir zamanlar cilali tasra memleketinde, eski yap,
biiylik bir zengin evinde, asag1 katin genis tasliklarindan, yukari katin aydinlik, biiyiik sofalarina
¢ikan bir merdiven. Ama -O anda, sanki ilk kez gdriiyormus gibi, biiyiik bir saskinliga kapildi- 0
pencere! Merdivenin alt basinda duruldugu zaman, yalnmz gokylizii goriiniiyordu. Masmavi.
Disarty1 gérmek i¢in yedinci basamaga kadar ¢ikmak, kollar ve gogiisle rahatca abanarak, bir
vakit orada durmak gerekti. (...) Orada, merdivenin basinda durmus, eliyle parmakligin topuzunu
tutarak pencereye bakiyordu. Sagkindi. ‘Bunu kim akil etmis acaba?’ Merdiven basina bir pencere
agmak, ona, asir1 giizel goriindii o an (Merig 2018: 20-21).

Boslukta Mavi’de merdivenin basindaki pencereden goriilen gokyiizii; 6zgirliigii, mutlulugu
ve fazlaliklardan arinmay1 temsil eder. Merdivenin bazi milletlerin inang ve geleneklerinde belli
temsillere sahip oldugu goriiliir. Bunlardan biri, Stimer’in aktardig: iizere, eski Tiirk geleneginde
karsimiza cikar. Insaniistii giiglere sahip kisilerin yedi yasina geldiginde merdivene tirmanmasi
gerektigi inanct merdivenin bir yiikselis aract oldugunu gosterir. Ayni sekilde, “Saman, hasta olan
kisinin hastaligin1 emip tiikiirdiikten sonra kurban edilmis hayvanin ruhunu merdiven veya agac
vasitasityla goge c¢ikarir. Bir tiir hastalig1 iyilestirme terapisi olan bu ayin, samanin goége dogru
tirmanmastyla son bulur” (2018: 262). Goriiliyor ki merdiven motifi arinmanin, iyilesmenin,
ferahlamanin birer semboliidiir. Boslukta Mavi dykiisii de merdivenin gen¢ kadini huzura kavusturan,
aydinliga eristiren bir islevi olmas1 nedeniyle dikkat ¢ekicidir.
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Isimsiz geng kadmin kendisini tamamen yabanci hissettigi bu konakta yasadig1 i¢ sikintidan
bahsedilirken tekrar merdiven olayin akisina dahil edilir. Geng kadin, “merdivenin ortasinda, dylece
-bir sey kaybetmis gibi- duruyordu. (...) ‘Ee... Bu hal, bu sikintiya benzer duygu ne Oyleyse?’
Pencereyi unutmus olarak, basamaklar1 agir agir ¢ikt1” (Meri¢ 2018: 23). Goriiliiyor ki; merdiven
unsuru her iki 6ykiide de farkli islevlere sahip olmasina ragmen iki 6ykiiniin kurgusunda da miithim
bir yer isgal eder. Oyle ki, merdiven motifinin alt-iist iliskisini temsil edisi bir yana; basamaklar1 birer
birer ¢ikilarak ferahliga kavusturacak bir ulastirict olma niteligi de 6nem tasir. Boslukta Mavi ve Giil
Mevsimidir oykiilerinin baskahramanlari olan iki kadin da merdiven motifinin oykii igerisinde
meydana getirmis oldugu anlami1 temsil etmesi bakimindan birer miimessil sayilabilir.

Boslukta Mavi adl1 6ykiiye gore daha uzun bir yap1 arz eden Giil Mevsimidir, bahsedildigi tizere
Fiiruzan’1n 6ykiilerinde sikca yer verdigi yoksul-zengin karsitligini konu edinir. Giil Mevsimidir 'de
goriilityor ki; Mesaadet Hanim’in konakta baglayan yasami yaglilig1 stirecinde de konakta devam
eder. Yalnizca Mesaadet’in, babasinin dava vekilinin oglu olan Riistii Sahin’e olan agki -aileleri
birbirine denk olmamasina ragmen- yillarca siirer. Genellikle {ist kesimden kisilerin yasamlarina
deginildigi bu hikdyede Mesaadet Hanim, vatan aski ile savasa giden Riistii Sahin’e bir anlam
veremez; onu biraktig1 i¢in 6fke duyar. Omriinde yalnizca maddi hesaplar pesinde kosan bir kadin
icin, manevi duygularin higbir anlami1 yoktur; bu sebeple de bu olanlara kendi i¢inde tepkiler gosterir.
Savaga katilan, vatan1 miidafaa ugruna evlerinden ayrilan bu insanlarin geri doniigleri esnasinda Riistii
Sahin’i beklerken sarf ettigi climlelerden, alt kesimden insanlara olan bakis agisin1 gérmek
miimkiindiir:

Son gecen kdylii kalintilarinin icinde de yoktu. Igrenti verecek gibi kokan, boz pagavralara biiriilii,
yaralart irinli kabuk tutmus insan artiklarindan géziime takilanlar olunca gene de igrenmemi
engelleyen bir umutla bakimiyordum, o var mu aralarinda, diye. Izmir’in en seckin semtinden
gecen bu saskin, yolunu kaybetmis insanlar yiiziinden bazi konaklarin bahgesindeki bekei
kopekleri huysuzlantyordu. Havlamalardan anliyordum, gene savas artiklari gegmektedir
(Fliruzan 2018: 35).

Mesaadet Hanim’1n sozleri yalnizca alt tabakaya duydugu nefreti degil, onun insanlara karsi
karamsar, bunalimli bakis agisim1 da yansitir. Asalet diiskiinii, son derece resmi bir kadin olan ve
ailesinin goziinde yaslandikc¢a degerini kaybeden “Mesaadet Hanim’1 apartmanda ‘elin koyliileriyle’
(hizmetcilerle), Alman bir dadiyla bas basa hi¢ kaygi duyulmadan birakilmis olmasi, ailesinden daha
da sogutur” (Bulduker 2006: 58).

Mesaadet Hanim’in kibirli ve alt tabakaya daima iistten bakan goriisiinden sonra Nezihe
Meri¢’in Boslukta Mavi isimli hikdyesinde de bir alt-iist iliskisinin oldugu goze carpar. isimsiz geng
kadinin dayisinin tasra memleketinde bulunan zengin evinde geg¢irdigi o birkag giin icerisinde, evdeki
birkag kisiye daha taniklik ederiz. Bunlardan 6n planda olan Sabire Hala’dir. Isimsiz geng kadinin
mutfakta sohbet ettigi Sabire Hala, Hac1 Bey’in aksamki sbleni i¢in hazirliklarin1 tamamlamaya
ugrasir. Bu esnadaki kosusturmacaya tanik olan gen¢ kadinin bu saskinligini fark eden Sabire Hala;

Yaa, kiz, sizin seherde boyle cefalar yok. Siz heriflere iki fingirdediniz miydi, yarim dilim
ekmekle iki yumurtaya siikiir derler. Bak bizim halimiza...” Sabire Hala, sogandan yasaran
gozlerini silerek ekler: “Sen o bosla o kitaplar1 neyi, bak hele solucana donmiissiin. Bu kis gel,
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burda seni gézlemeyle, kaymakla bir besleyelim, ise yara barim kiz, bak Esma’ya... (Meri¢ 2018:
23).

diyerek sehir hayatina alismis geng ve egitimli kadinin rahat yagamini gézler oniine sererken,
kendisinin bulundugu konumun daha iyi oldugundan bahseder. Bu tasra evinde, daimi vazifesi ev
isleri ile ilgilenmek olan bir kadinin 6grenmek i¢in okuyan, arastiran bir kizin ¢abalarini kendine gore
yersiz buldugu anlasilir. Isimsiz gen¢ kadinin tiim bu kendisine uzak tavirlar karsisinda istemsizce
anlasilmadigin diisiinerek, “sikintiya benzer” bir duyguya sahip oldugu gézlemlenir. Anlasiliyor ki,
bu evin zengin kisisi Haci Bey’in alt tabakadan hizmetlilerinin bulunmas: ve yukarida
orneklendirildigi lizere aralarinda birtakim konusmalar ger¢eklesmesi Nezihe Meri¢’in kaleminden
iki tabakanin sosyo-ekonomik farkini gézler dniine seren birer ornektir.

Sonu¢

Meydana geldigi ve bilingli bir sekilde “Oykii” olarak adlandirildig: ilk andan itibaren farkl
konular ¢ercevesinde gelisim gosteren; fakat daima “birey” odakli bir tiir olan 6ykii, gelisime acik bir
yap1 arz eder. Oykiiniin edebiyatimizda var olmaya basladigi Tanzimat Donemi’nde geleneksel
anlatinin golgesinde ilk 6rneklerinin verildigi goriiliir. Zaman igerisinde degisen ve doniisen diinya
kosullari, siyasal sartlar, toplumsal yenilikler ile birlikte bireyin hayattan beklentileri farklilagir; bu
baglamda Bati kokenli edebi tiirlerin edebiyatimizdaki 6rnekleri, belli bir tarihten itibaren, yasanan
degisimlere uyum saglayarak modern bir ¢ergevede verilmeye baslanir. Modern dykiiniin 1940’11
yillardan sonra edebi hayatimizda varligini hissettirmeye baslayisi ile birlikte anlatilarda birtakim
degisiklikler de kaginilmaz olur. Oyle ki, 1950’lerden itibaren eserlerde kendisini duyumsatan
varolusculugun birey iizerindeki yansimalari, roman, Oykii veyahut tiyatro gibi anlatilardaki
kahramanlarin tavirlarinda kendisini gosterir. Tiim bunlarin yan1 sira, bu donem itibariyla yasanan
bir diger degisim ise “kadin” kimliginin 6n plana ¢ikmis olmasidir. Bu dénemde kadin yazarlarin
sayisinda yasanan artis kayda degerdir. Belirtilen cergeve igerisinde yer alan Nezihe Meri¢ ve
Fiiruzan calismamizin temelini ihtiva eden iki kadin Oykiiciimiizdiir. Her iki Oykiicii de kadin
kimligine yepyeni bir bakis getirmistir.

Calismamizda ele alinan Boslukta Mavi ve Giil Mevsimidir 6ykiilerinde kullanilan objelerin,
ele alinan kadin karakterlerin ruhsal diinyalarinin pek ¢ok benzerlik tasidig1 goriiliir. Her iki oykiide
de belirleyici ana izlek yalnizlik ve yabancilagsmadir. Bu yalnizlik ve yabancilasmanin dykiilerdeki
tezahiiri belli motifler etrafinda olur. Bu baglamda her iki oykiide de karakterlerin i¢ diinyasini
yansitmasi yoniinden esyalarin énemli birer unsur oldugu goze ¢arpar. Boslukta Mavi’nin isimsiz
kadin kahramani i¢in esyalar yalnizligin1 duyumsatan bir vasitayken; Giil Mevsimidir’in Mesaadet
Hanim’1 i¢in bir sigmaktir. Bahsi gegen esyalar gibi merdiven motifi de her iki dykiide yer alir. Fakat
iki Oykiiniin de kurgusunda farkli temsillere sahiptir. Merdivenin Giil Mevsimidir de alt-iist iliskisini
temsil edisi bakimindan bir hiyerarsi gostergesi; Boslukta Mavi’de ise ferahligin, gokyiiziine
ulagabilmenin vasitasi oldugu goriiliir. Yalnizca merdiven motifi iizerinden degil; ayn1 zamanda
kurgu igerisinde ekonomik farklarin da bireyler arasindaki yabancilasmay1 dogurdugu gézlemlenen
bir tutum olur. Nezihe Meri¢ ve Filiruzan meydana getirdikleri kadin karakterlerini dykiilerinin
kurgusunda 6nemli bir yer ihtiva eden y181lmis, oraya buraya dagilmis esyalar, bircok basamaga sahip
merdivenler cercevesinde yeniden yorumlamistir. Yeniden yorumlanan, bahsi gegen unsurlara
kahramanlarin ruh halinden birtakim anlamlar izafe edildigi dikkat ¢eker. Bu baglamda esyalar,

TURUK
Uluslararast Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalart Dergisi
2022, Yd 10, Sayu: 28
Issn: 2147-8872
295



Burcin Un wwuw.turukdergisi.com

merdivenler ve ¢esitli unsurlar farkli nedenler ile yalnizligin iginde debelenen iki kadinin bireysel
cikmazlari olarak oykiide yer edinmistir.

Netice olarak; her iki Oykiiniin kurgusundaki bu benzerlikler ve ortak motifler tizerinden
kurulan birliktelikler, iki dykii kahramanini bireysel yalnizliklarinda birlestirdigi goriiliir. Donemin
kurmaca eserlerinde siklikla gézlemlenen bireyin i¢e kapanisinin birer temsili olmas1 yoniinden iki
kadin 6ykii kahramani da 1950 sonrasi yaratilan “6ykii kahramani1” profilini yansitmasi bakimindan
aleni bir ornek teskil eder.
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