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Ozet

Tanzimat edebiyatinin ikinci nesline mensup sanatc¢ilarindan olan
Samipasazade Sezai'nin Kiictik Seyler (1892) adli o6yku kitabi, Turk
oykucultigt Uzerine yapilan hemen her calismada modern veya batili
tarzda Turk o6yktculiginin baslangici olarak gortilmektedir. Edebiyat
tarihi incelemelerinde siklikla karsimiza cikan ve zamanla birlikte belirli
normlar haline gelen bu tip tespitlerin c¢ogunun anlatibilimsel
incelemelerle ne denli gercegi yansitip yansitmadiklarn hususu, metin
analizlerinin temel sorunsallarindan biridir. Ozellikle yeni elestiri
yaklasimlariyla beraber, anlatisal metinleri salt kendi 6zelliklerinden
hareketle okuma denemeleri, stiphesiz bu kez s6ztinl ettigimiz normlarin
yeniden incelenmesi gerekliligini dogurmustur.

Bu yazida cogunlukla tarihsel elestiriye bagli olarak normlasan tespitlere
karsin, Kiictik Seyler'in ne olcude modern/batili tarzda
oykuculigimiziin baslangict oldugu hususunda metin merkezli bir
inceleme yapilacaktir. Buna bagli olarak Kiictik Seyler, -edebiyat
bilimi icerisinde siklikla karsimiza c¢ikan bir olgu olan “modern anlatilar
bireyi anlatir” vurgusuna dayali olarak- anlati denen organizmanin
kurgulanma  surecindeki temel unsurlardan olan kisiler ve
karakterizasyon baglaminda incelenecektir.
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CHARACTERIZATION AS A NARRATOLOGICAL COMPONENT IN
SAMIPASAZADE SEZAi's STORIES

Abstract

The short story book of Samipasazade Sezai’s Kiictik Seyler (1892) from
the second generation of Tanzimat literature is seen as the beginning of
Turkish storytelling in modern or western style in almost every work on
Turkish storytelling. One of the basic problems of text analysis is that
many of these types of determinations, which frequently come out
against the examination of literary history and become norms of
literature with time, do not reflect what is true in narrative studies.
Especially with the new criticism approaches, the attempts to reread
narrative texts solely from their own characteristics have undoubtedly
necessitated the reexamination of the norms that we are talking about
this time.

In this article, a textual review will be made on the Kiictik Seyler.
Accordingly, the Kiiciik Seyler will be examined in the context of the
people and characterization who are the main elements of the creation
process of the narrative organism, due to the emphasis on "telling the
modern story about the individual" as a phenomenon frequently
encountered in literature.

Keywords: Samipasazade Sezai, Kiictik Seyler, narratology, story,
personalities, characterization, text analysis.

Giris

Bir anlat1 tiirii olarak Oykiiler, tipki romanlarda oldugu gibi, birer organizma olmasi
bakimindan cesitli unsurlardan olusmaktadir. Ilk elden anlatici, bakis acisi, mekan, kisiler,
zaman, olay orgust, dil/iislup ve izlek olarak siralayabilecegimiz bu unsurlar, kendi aralarinda

olusturduklar1 anlatisal/metinsel iligkilerin birer sonucu olarak ¢esitli yontemlerle
incelenmektedir.

Olusum evreleri g6z 6niinde bulunduruldugunda, bireyi anlatan bir tiir olarak ortaya
¢ikan modern anlatilarin temel Ogelerinden biri de siiphesiz kisi kadrosudur. Hemen her
anlati, farkl niteliklerde veya yapilarda da olsa ¢esitli kigilerden olugsmaktadir. Bu baglamda
anlatilarin asli unsuru olarak kisiler, hem sanatsal metinlerin estetik yonleri hem de yaprlari
itibartyla 6nem arz etmektedir. S6z konusu yapilarin ¢dziimlenmesinde ve agimlanmasinda
kisi kadrolar1 iizerine yapilan incelemeler, siiphesiz ele alman metinlerin edebiyat tarihi
icerisindeki konumlar1 bakimindan da 6nemli izdiisiimler sunmaktadir.

Bu baglamda Tiirk edebiyat1 bakimindan dikkate deger oykii kitaplarindan biri olarak
Kiiciik Seyler, soziinii ettigimiz konumlandirma agisindan ¢ogunlukla modern/batili tarzda
Tiirk oykiiciiliigiiniin baslangic1 olarak goriilmektedir. Ustelik bu durum, salt edebiyat
tarihgileri araciligiyla degil ayn1 zamanda edebiyatgilarin bizatihi kendileri tarafindan da dile
getirilmistir. Ornegin Tevfik Fikret bu dykiiler hakkinda “nuvellerimizin mebde’i” sdyleminde
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bulunmustur (Parlatir 1987, 205). Bunun yaninda Halit Ziya Usakligil ise Kiiciik Seyler igin,
“Kiiciik Seyler beni ¢uldwrtti. Sanat heyecanlarimin iginde bu kitaptan duydugum zevke ve
neseye yetisebilecek tahassiis bilmiyorum.” (Usakligil 1969, 303), ifadelerini kullanmistir. Bu
tespitlerden cok sonra Selim leri ise bu dykii kitabryla beraber Tiirk dykiiciiliigiiniin dogaiistii
giiclerden, rastlantilardan arindigini soyler ve Kii¢iik Seyler’deki dykiilerde kisisel bir yaratma
giiciiniin agikca goriildiigiine isaret eder (ileri 1975, 4).

Ileri ayrica S.Sezdi hakkinda, “Kigileri gozlemeyi, kisileri bireysel seriivenleri
cercevesinde ele almayi, kisilerle yetinmeyi ongérmiistiiv. Herhangi bir segcim, bir toplumsal
katin isterlerini, haklarini savunma soz konusu degildir. Ama yine de 6ykiiniin ne olup ne
olamayacag tizerine diisiinmiistiir yazar. Buruk giiliimsemeli oykiileriyle en azindan kendi
doneminin insamni, yasam bicimini diisiincelerini yansitmaya calismistir.” (Ileri 2008, 4)
diyerek ise sozii edilen oykiilerdeki kisilerin kurgu i¢indeki roliine deginmistir. Dolayisiyla
denilebilir ki ele aldigimiz oykiiler, ayn1 zamanda Tirk Oykiiciiliigiindeki ilk ozgiin kisi
kadrolarindan birini ihtiva etmesi bakimindan da dikkat ¢cekmektedir.

Sonug¢ olarak, hem edebiyat tarih¢ilerinin hem de edebiyatcilarin Kiigiik Seyler
hakkindaki oykiiciiliiglimiiziin baslangic donemine yonelik referanslarla ifade ettigi tespitler,
esere ayni zamanda anlatibilimsel yontemlere dayali olarak yeniden yaklasma ihtiyaci
dogurmustur. Buna baglh olarak, Kiiciik Seyler’deki Oykiilerin modern Oykiiciiliiglimiiziin
baslangicini ifade edip etmedigi meselesi, bu yazinin temel sorunsalidir. Bu meseleyi anlati
bilimsel yaklasimlarla agimlamanin en 6nemli yontemlerinden biri ise siiphesiz dykiileri kisi
analizine bagl olarak ¢oziimlemektir. Dolayisiyla burada ilkin, kisi meselesinin anlatilarda
oynadig1 rol kuramsal diizlemde tartisilacak, daha sonra ise bu diizlemden hareketle metnin
cesitli problemleri tizerinde durulacaktir.

Roman Sanati adli kitabinda Mehmet Tekin, yazarin hayal giicii ve yazma yetenegiyle
aslina benzer yaratilan anlat1 diinyasinda baslica ilgi odaginin kisiler oldugunu belirtir. Buna
gore kisiler ilgi odagidir; ¢iinkii diger 6geler onun i¢in vardir ve s6z konusu diinya onunla
anlam kazanmaktadir (Tekin 2001, 70). Bunun yaninda biiyiik eserlerin énemi hakkinda
yapilan degerlendirmelerde en temel Olgiit, roman diinyasinda kisilik kazanmis karakterlerin
cesitliligidir (Stevick 1988, 180). Umberto Eco ise anlat1 diinyasinda, belli bir diisiinceyi
aktarmanin temel yolunun kisilerin Oykiisiiniin anlatilmasina dayali oldugunu soyler (Eco
1995, 97).

Anlatilarda kisilerin 6nemini ifade eden bir diger husus, onlarm anlatisal hakikatlere
dayali olarak metin i¢i gergekliklere uygun bir sekilde kurgulanmasi meselesi ile ilgilidir.
Kisilerin canliligi veya birey olma 6zelligi, bu durumun 6nemli yonlerinden biridir. Nitekim
Tekin de “Birey niteligi kazanamamis karakterler, bir karakter olmaktan ¢ok, bir karikatiir
diizeyinde kalwrlar. Biiyiik romanmin ozelliklerinden biri de, kahramanin birey niteligi
kazanmasidir. Bu nitelik ona ve romana ‘sahihlik’ verir.”(Tekin 2010, 91) diyerek karakter
sunumunun edebi metinler a¢isindan ifade ettigi oneme dikkat cekmektedir.

Anlatisal metinlerin bir bagka unsuru olan olay orgiisii ile kisiler arasinda yakin bir
iliskinin oldugu da bilinen bir gergektir. Ciinkii olayin bir olus, edim veya eylem oldugunu
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diisiiniirsek, s6z konusu eylemin bir eyleyeni olmasi gerekmektedir. Bu bakimdan, kisiler i¢in
eyleyen (actant) teriminin de kullanildig1 goériillmektedir (Aktag 2005, 134). Olay orgiisii ile
kisiler arasinda gelisen bir baska iliski de metnin anlam boyutuyla ilgilidir. Zira okuyucu,
olaylar araciligiyla kisileri taniyip tanimladigi gibi, kisiler aracilifiyla da olaylarin olusma
slirecini ya da nedenlerini gozlemleyebilmektedir.

E. M. Forster ise Roman Sanati’nda, roman Kkisileri ile gergek kisiler arasindaki ayrimi
belirlemek i¢in, roman kisilerinin diinyaya insandan ¢ok posta paketi gibi geldiklerini sdyler.
Dolayisiyla sozii edilen paket araciligiyla anlati yazari, yarattifi kisilere biyolojik ve
psikolojik olarak vasif kazandirir. S6zii edilen paketten ¢ikan kisilerin nasil 6zelliklere sahip
oldugu veya olmadig: ise olay orgiisiiyle dogrudan ilgilidir. Ciinkii olay 6rgilisiinii olusturan
en 6nemli unsurlardan olan kisiler araciligiyla, olaylar iiretilerek kisi-olay iliskisi sonucunda
metnin ana kurgusu olusturulur.

Anlatisal metin incelemelerinde kisilerin ayn1 zamanda kendi i¢inde tasnif edildigi
goriilmektedir. Ornegin Forster, kisileri yalinkat (diiz) ve yuvarlak olmak iizere ikiye ayirir.
Buna gore yalinkat kisiler, ifade ettigi anlama paralel olarak metin boyunca her hangi bir
degisme gostermeyen tek boyutlu bir yapidadir. Buna karsin yuvarlak kisiler ise metnin
sundugu degismelere acik, farkliliklar gosterme ihtimali olan kisilerdir (Forster 1985, 119).

Anlatilarin en 6nemli unsurlarindan olan kisilerin kurgusallastirilmasi ise bizi bir baska
unsura, karakterizasyona gotiirlir. Yazarin anlatiyr siiriikleyecek kisiyi, anlatinin niteligine
uygun olarak ¢izmesine, ona begeri bir yap1 kazandirarak canlandirmasina karakterizasyon
denir. Bu baglamda romanci, bu islemi gergeklestirirken, canlandirmak istedigi kisiyi, ait
oldugu cinsin 6zelliklerini dikkate alarak ¢izer ve ona bedensel ve ruhsal bir yap1 kazandirir.
Sanildig1 gibi o yaratmaz, karakterize eder (Tekin 2001, 78). Aymi zamanda
karakterizasyonun, kurmaca ¢alismasinda karakterlerin tanitimi, takdim ve tasvirinde tutulan
yol ve yontem olarak tanimlandig1 goriilmektedir (Iss1 2010, 35).

Yazarlarmm karakter ¢izimi olusturmada ise iki yolu tercih ettigi goriiliir. Bunlar,
actklama yontemi ve dramatik yontemdir. Kabaca klasik romanda kullanilan bir yontem
olarak aciklama yontemi, karakterize edilmek istenen kisiyle ilgili bilgilerin bizatihi yazar
tarafindan okuyucuya sunulmasi olarak tanimlanabilir. Buna karsin modern romanin bir
sonucu olarak dramatik yontemle ise kisinin karakterize edilisi onun davranis, diisiince ve
duygulariyla kendi kendini ortaya koymasi araciligiyla saglanir. Dolayisiyla bu
karakterizasyon bi¢iminde metinsel bir sirek ve baglam sdz konusudur. Ayrica, aciklama
yontemiyle bilgiler somut ve topluca verilerek kisiler bir anda tanitiliyorken, buna karsin
dramatik yontemde okuyucu kisiyi romanin genelinde verilen bilgi ve ipuglartyla tanir. Bu
baglamda dramatik yontemin kullanildigi modern anlatilarda kisiyi tanima siireci eserin son
sayfasma degin siirebilir. Iste sozii edilen bu durum, okuyucunun anlatisal olarak metinde
aktif bir rol listlenmesini ve dolayisiyla onun eserle biitiinlesmesini saglar (Tekin 2001, 79-
82).

Bu ¢alismada, ilkin Kiigiik Seyler’de yer alan Oykiilerdeki kisilerin yazar tarafindan nasil
betimlendigi, metinlerden yapilan alintilardan hareketle tespit edilmistir. Ortaya ¢ikan
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betimleme Orneklemleri araciligiyla, anlatibilimsel olarak hangi karakterizasyon bi¢imlerinin
kullanildig1 belirtilmistir. Bu bi¢imler araciligiyla oykiilerin kisi kadrosunun karakterize
edilisiyle, onlarin tematik diizlemleri arasindaki iligki aglar1 ortaya c¢ikaridmistir. Biitiin
bunlarin bir sonucu olarak Kiiciik Seyler’de anlatibilimsel bir unsur olarak uygulanan
karakterizasyon Ornekleri, bu kitabin edebiyat tarihimiz agisindan Onemi c¢ergevesinde
incelenmistir.

Kiiciik Seyler’de Anlatibilimsel Bir Unsur Olarak Karakterizasyon

Kiiciik Seyler’in® ilk 6ykiisti olan, “Bu Biiyiikk Adam Kimdir” bir ¢ocukluk hatirasinin
oykiilestirilmesiyle baslar. Oykiide olaylar homodiegetik anlaticinin bakis agisindan sunulur.
Oykiiniin baskisisi ve ayn1 zamanda anlaticis1 kiiciikliik hatiralarma ddnen bir adamdir.
Kiiciikliigiinde sokakta dikkatini ¢eken bir adamin hal ve tavirlarina bakarak onunla ilgili bir
takim hayaller kurdugunu belirtir. Dolayisiyla 6ykiide bugiinden diine dogru uzanan zamansal
bir diizlem s6z konusudur. Bu durum ayni zamanda anlatibilimsel olarak oykii ve soylem
zamamn arasmdaki farkliliklara isaret eder. Ancak burada temelde 6ykii zamanina yonelik bir
kurgunun tercih edildigi goriilmektedir.

Kiiciik ¢ocugun sokakta gordiigii adamla ilgili merakla kurdugu hayallerde etkili olan
sey ise adamin okudugu Fransizca kitaplardir. Bu kitaplardan etkilenen g¢ocuk, gordiigi
adamin davranislarindan dolay1 ona “biiyiik adam” ismini uygun goriir. Biiylik adamin kim
oldugu sorusu, Oykiiniin iizerine insa edildigi temel diizlemdir. Bilindigi {izere anlatibilimsel
olarak merak unsuru, edebi metinlerin temel 6zelliklerindendir. Buna bagh olarak oykiide
karakter ¢izimi anlaminda metni etkin ve ilgi ¢ekici kilan ana unsur da sozii edilen adamin
gercekten nasil bir mizaca ve kisilige sahip oldugu sorusudur. Boylelikle okuyucu 6ykiiniin
sonuna kadar, yukarida vurguladiklarimiza paralel bir sekilde, merak duygusu i¢indedir ve
metinde aktif rol oynar. Bu merak duygusu ise olaylarin kiiciik bir ¢ocugun goéziinden
aktarilmasiyla gercege uygun bir 6zellik kazanir.

Oykiide kisilerin karakterize edilme big¢imine dair ¢esitli ipuglarma ddnecek olursak
ilkin bliyiik adamin su sekilde, agiklama yontemiyle tasvir edildigi goriilmektedir:

“Her zaman bir adama rastlardim ki kendisine bakmamasindan dolayr uzamis
saglart genis anlimin iizerine dokiilerek, derin diistinceler iginde dalgin dalgin attig
adimlariyla, iki de bir de sendeler ve hemen diismemek icin kendisinin toparlardi. Bir
kere kendi kendime, ‘Bu biiyiik adam kimdir?’ diye sordum. (...) O genis kiiltiirlii
anlimin gokyiiziinden aldigi bir isikla aydinlanmis goriindiigii halde, Aksaray’a dogru
inerdi.” (5.23)

Oykiide bu ve buna benzer yapilan pek ¢ok kisi tasviri, esasinda klasik bir agiklama
yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tip uygulamalarda 6ykii kisisiyle ilgili bilgiler
topluca sunulur. Ancak burada iizerinde durulmasi gereken husus -bu husus metnin
kurgusundaki yapiya dikkat c¢eker- ¢ocugun gordiigii adamla ilgili bu tip izlenimlerinin
sunumunda, tipk1 modern anlatilarda oldugu gibi, yazarin metnin igerisine goriiniir bir sekilde

! Eserden yapilan altilar su baskiya aittir: Simipasazade Sezéi, Kiiciik Seyler, Bordo Siyah Yay., 2012.
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miidahale etmiyor olmasidir. Boylelikle okur, metinde aktif rol oyamaya devam eder ve ona
cesitli ipuclar1 sunulur. Iste bu ipuclarindan biri de, cocugun adamla ilgili hayallerine karsin
gercek diinyaya doniisiidiir. Zira bir giin Laleli’ye giden ¢ocuk burada biiyiik bir kavgayla
karsilasir. Kavga edenlerden biri de o biiyiik adamdir. Bu noktada yazar dramatik yontem
araciligiyla, sozii edilen adamin esasinda hi¢ de cocugun diisiindiigii gibi olmadigini,
dolayistyla siradan biri oldugunu ve bunu agik¢a sdylemeyerek, olaylar baglaminda okurun
kavramasini saglar. Dolayisiyla burada oykii teknigi ve karakterizasyon agisindan iistiinde
durmamiz gereken husus, sozli edilen adamim agiklama ydntemiyle karakterize edilisinin,
esasinda bagkisi olan ¢ocugun dramatik olarak karakterize edilisine metinsel agidan hizmet
etmis olmasidir. Aslinda bu durum 6ykiiniin ironik bir sonla kurgulanmasini da saglamistir.
Ciinkii biiyiik adam, esasinda okuma yazma bilmeyen siradan bir adamdir.

Kiigiik Seyler’in mukaddimesinde Alphonse Daudet’nin bir 6ykiisiinden hareketle,
kisilerle olaylar arasindaki tutarliliklar1 6rnek gdsteren ve dolayisiyla bu durumu 6nemseyen
S. Sezai’nin, bu 6ykiide bir ¢ocugun yasama bakisini, onu dramatik yontemle karakterize
ederek gergcege uygun bir sekilde yansitabildigi goriilmektedir. Belki de bu bakimdan “Bu
Biiyiik Adam Kimdir”deki kiigiik c¢ocugu, oOykiiciiliglimiiziin ilk canli ve yasayan
cocuklarindan biri olarak gérmek miimkiindiir.

Kitabin ikinci Oykiisii olan “Hi¢”te temelde yirmi yaslarindaki bir gencin yasam
miicadelesi ve bir kiza 4sik olusu konu edilir. Oykiide olaylar yine homodiegetik anlaticinin
goziinden aktarilir. Tipki Tanzimat romanlarindaki kisiler gibi babasiz olan bu geng, hasta
annesine ve ailesine bakmakla yiikiimliidiir. Oyle ki gece giindiiz demeden ¢alisan geng adam
icin hayatin tek anlami ailesidir. Yazar onu ilkin tipik bir sekilde agiklama yOontemiyle su
sekilde okuyucuya takdim eder:

“Dayanma giictintin iistiinde meyveler vermeye baglayan bir taze dal gibi,
vaktinden once yararli olmak ¢abasiyla zayif omuzlarina yiiklenen ekmegini kazanma
gorevinin getirdigi sikintilarin altinda kirilmaya basladigi icin, kendisinden her an
uzaklasmakta olan hayat nurunun, uzaktan uzaga yiiziine yansiyan zayif ve giiziin verici
15181, ara sira sairce diigtinceleri arasinda gériinen hayal varliklarina yonelen diistinceli
gozleri hayatin alciligint vaktinden once tattigi igin, uglari asagiya dogru sarkmus,
nefret dolu agzi garip ve hiiziinlii goriiniirdii. Hayat miicadelesi i¢inde zirhsiz, silahsiz,
yani zayif bir biinye, duyarli bir géniil, sevdall bir ruh ile girmisti. Bir giin katildigi bu
ekmegini kazanma savasinda, yaralanmp diigseceginden kaygilaniyordum.” (S. 28)

Oykiiden yapilan bu alint1 bize ayn1 zamanda agiklama ydnteminin metinsel stratejide
oynadig1 bir diger role isaret etmektedir. Aciklama yontemiyle yapilan karakterizasyon
uygulamalari, okura sunulan kisilerin gelecegine -burada salt zamansal bir gelecekten degil
metnin kendi i¢ geleceginden bahsediyoruz- dair ¢esitli bilgiler barindirir. Boylelikle
okuyucu bu bilgiler araciligiyla oykii kisilerinin yasadiklari durum, duygu, diisiince veya
olaylara dair ¢esitli 6n kabuller edinir. Ancak soziinii ettigimiz 6n kabuliin, yagsam miicadelesi
icindeki bagkisinin bir kadina hissettigi duygular aracilifiyla metinsel strateji bakimindan
sarsildigint ve bu durumun da siiphesiz Oykiiniin kurgusunda Onemli bir etki yaptigin
soylememiz gerekir. Cilinkli boylelikle okur sevdigi kadinin da uzaktan uzaga ona baktigni,
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onunla ilgilendigini diisiinen gen¢ adamin karakterinin degismeye acik bir yapida oldugunu
gozlemler. Dolayisiyla yukarda yaptigimiz alintrya hakim olan etki, bu kez tersine yonelik
isler. Clinkii bu olayla beraber gen¢ adamin hem hayata bakis acis1 degisir, hem de onu, kendi
yasamiyla ilgili degisikler yapma kararma gotiiriir. Bu noktaya kadar bagkisinin yasam
miicadelesinin ve agk hikayesinin olusturulurken cogunlukla agiklama yonteminin tercih
edildigi goriilmektedir. Esasinda bu anlatisal tercih ile ilgilidir. Ciinkii buradaki temel gaye,
bagkisinin ruh diinyasina inmek, onun yasamindaki drami yeterince ag¢iklayabilmektir.

Oykiide kisi kadrosu bakimmdan olusan ana merak unsuru ise son ana kadar ayrintil bir
karakter betimlemesi yapilmayan gen¢ kadindadir. Okurda olusan bu tek tarafli askin nasil
sonuglanacagina yonelik merak duygusu, Oykiiniin sonuna kadar canli tutulur. S6zii edilen
merak dgesi, gen¢ adamin kadin tarafindan umursanmamasi ve onunla alay etmesi araciligiyla
¢oziiliir. Iste tam bu noktada yukarida sdziinii ettigimiz 6n kabuliin sarsilis1 bahsine tekrar
donmek gerekir. Ciinkii bu kez yine ilk alintidaki etkiye, hem igerik hem de tematik bakimdan
bir geriye doniis s6z konusudur. Dolayisiyla bu oOykiide kisilerin karakterize edilisi
bakimindan metinsel olarak statik olmayan dongiisel bir yapinin kurgulandigi goriilmektedir.

Kitabin {i¢iincii 6ykiist, belki de Tiirk edebiyatmin en giizel kedi dykiilerinden biri olan
“Kediler”’dir. Samipasazade Sezai’'nin ilk bakista adeta gilinlimiizde yazilmis hissi uyandiran
bu 6ykiisii hem teknik 6zellikleri, hem de yazarinin kurgusal olarak gosterdigi etki giiciliyle
son derece dikkat ¢ekicidir. Heterodiegetik anlaticinin géziinden kurgulanan dykiiniin iglevsel
kisileri ise bir adam, onun karis1 ve kedilerdir.

Yazar 6ykiiyli -metnin devamindan anlagilacagi lizere- geriye doniis teknigiyle baslatir.
Okur ilkin bir adamin, evde yirminin iizerinde kediye sahip olmasindan dolay1 karisiyla
stirekli kavga ettigini 68renir. Otuz li¢ yillik bir evlili§e ragmen, ya ben ya kediler sorusuna,
kediler cevabmi veren kadiin bu sdylemi dykiiniin olaylar dizisini baslatan ve akis1 bozan
asal olaydrr. Bu olaya bagli olarak metnin kisilerinin daha ¢ok -tipki modern anlatilarda
oldugu gibi- dramatik yontemle tanitildigini gériilmektedir. Ornegin burada ne yukarida
bahsettigimiz gibi okura topluca sunulan bir bilgi ne de okurda olugsmasi muhtemel bir 6n
kabul s6z konusudur. Bu anlamda son derece, canli ve gercege uygun bir diinya cizilen
“Kediler”de, okurun ilgisini ¢eken, belki de kediler gibi siradan bir konunun merak unsurunu
ayakta tutacak Ol¢iide ustaca islenebiliyor olmasidir. Bu baglamda genel bir ifadeyle
sOyleyecek olursak, S. Sezai’nin Oykiiniin karakterlerini olusturma yolunda, ne tipik bir
aciklama ne de kendi varligini okura hissettirme yoluna gittigini goriirliz. Yazar ayrica
anlatisal olarak bunu saglamak amaciyla, anlattigi Oykiiniin tamamina yayilan bir siirecte
okurun aktif bir rol oynayarak, kendi g¢ikarimlarina varmasini ister gibidir. Bu yilizden
uygulanan karakterizasyonun daha c¢ok dramatik yontemle saglandigi, hatta kisilerin dig
goriinilislerinin bile ayrintili bir sekilde sunulmayarak, onlarin psikolojilerine dikkat cekildigi
goriilmektedir. Bu bakimdan Oykii kisilerine donecek olursak, bu kisilerin Forster’in
ifadesiyle yuvarlak bir 6zellik gosterdigini sdyleyebiliriz. Son olarak Gykiiniin kurgusalligi
icerisinde Onemli bir rol oynayan kedinin, kisi kadrosu baglaminda ifade ettigi etki
bakimindan, belki de modern Tirk oykiiciligiinde metinsel olarak islevsel bir 6zellik
gosteren ilk hayvan oldugu sdylenebilir.
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Kiiciik Seyler’in dordiincii dykiisii olan, “Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir” ise homodiegetik
anlaticinin bakis agisindan kurgulanir. Oykiiniin basinda anlaticinin izlenimlerine paralel
olarak yogun bir Camlica, Marmara ve doga tasviri s6z konusudur. Oyle ki mekanin dykiide
etkin rol oynamasi baglaminda, olaylarin iizerine insa edildigi diizlem olmaktan ¢ok, metinsel
olarak adeta kisi islevi gosterdigini dahi soylemek miimkiindiir.

Oykiiniin basinda uzun uzadiya yapilan bu tasvirin, metnin biitiinselligi igerisinde
anlatisal bir anlami ve Onemi oldugu goriilir. Bu anlam, metnin devamimdan anlagilacagi
iizere, az sonra yok olacak bir seyin, dncesinde gizil olarak varliginin fazlasiyla hissettirilmesi
sonucu dogacak dramatik? gergeklikle ilgilidir. Bu bakimdan anlaticinin §ykiiniin baslarinda
ilk olarak Camlica’y1r ve onun gilizelliklerini tasvir ettigini goriiriiz. Dolayisiyla bir bakima
oykiide mekanin, metinsel olarak kisi 6zelligi gostermesi bakimindan, a¢iklama yontemiyle
karakterize edildigini s0ylemek miimkiindiir. Ciinkii bu mekan ne kadar ¢ok ayrintili ve
giizellikleriyle birlikte tasvir edilirse, baskisinin de kisiligi o kadar ortaya ¢ikacaktir. Oykiiniin
ikinci boliimiinde, bagkisinin bir siireligine yurtdisinda bulunmasmin ardindan tekrar
Camlica’ya donmesi ve mescere yerine bombos bir araziyle karsilasmasi soziinii ettigimiz
dramatik yapiy1 ortaya cikarir. Iste bu noktada mekanm, Oncesi ve sonrasi itibariyla,
karakterin psikolojisini yansitan ana unsur olarak metnin merkezinde yer aldigi gergegi,
izleksel bakimdan da ortaya ¢ikar. Bu baglamda bagkisi, bu kez mekanin agiklama yontemi ile
karakterize edilisine dayali olarak, dramatik yontemle karakterize edilir. Dolayisiyla bu
Oykiide metinsel strateji bakimindan iki yontemin i¢ ice gectigini sdylemek miimkiindiir.
Ciinkii Oykiiniin basinda sunulan ve mekan tasviriyle anlasilan baskisinin doga sevgisi ve
hassasiyeti, yazarmn agikladig1 bir 6zellik olarak degil, metnin sonunda okurun agimladigi
metinsel bir gergeklik olarak goriiliir. Burada mekanla insan arasindaki iliskiye isaret eden
Oykiiniin, ayn1 zamanda dogay1 ve ¢evreyi koruyucu/gevreci bir yaklasimla okura sunmasi,
yine bu dykiiniin edebiyat tarihimiz acgisindan 6nemine ayrica dikkat ¢ekmektedir.

Kitabin besinci Oykiisii olarak gordiiglimiiz “Diigiin”, Tanzimat edebiyatinda siklikla
islenen esaret izlegi ilizerinden sekillenir. Eserin en uzun Oykiisii olmasi sebebiyle, kisi
sayisinin diger Oykiilere nazaran daha fazla oldugu bu Oykiide, olaylar heterodiegetik
anlaticinin bakis agisindan sunulur. S. Sezai, tipki “Kediler’de oldugu gibi bu 6ykiiye de
zamansal olarak geriye doniis yontemini kullanarak baglar. Buna gore bir diigiin gecesinde iki
kisinin etraftakiler hakkindaki konugmalariyla baslayan dykiiniin ilk boliimiinde, yani heniiz
zamansal olarak geriye doniilmeyen boliimde, baskisi olan cariye Dilsitdn hakkinda uzun
tasvirler yapilir:

“Odaya girince sagda bir yatak, yatagin iginde, yastigin iizerine daginik
olarak dokiilmiis sar1 saglarin yokluk rengi olan donuklugu, hayati, birka¢ saniye
yolundan alikoyacak kadar miidhis, etkili, geng bir yiiz goriintiyordu. Bir baska diinyaya
dikilmig gibi, maviligi iist kapaklarinin i¢inde kaybolarak yalniz gériinen gézleri, uzak
ufuklarda batan iki yildiz gibi hiiziinler, sevdalar iginde soniiyordu.” (5.54)

2 Bu ifade, cogku veren veya duygulari kamgilayan anlaminda degil, kisaca i¢ ice gegmis catismaya dayali olaylar anlaminda
kullanilmugtir.
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Bu ve buna benzer ifadelerden anlasilacagi lizere dykiiniin basinda Dilsitdn’in nasil bir
kisilikte ve durumda oldugu, aciklama yontemine dayali olarak karakterize edilir. Metnin
stratejisi baglaminda zamansal olarak ileriye atlayils ve geriye doniis tekniklerinin
uygulanmasi ise Oykiiniin izlegine hizmet etmesi bakiminda 6nemlidir. Ciinkii “Diigiin”iin
ikinci bolimiinde yukarida yapilan alintinin aksine Dilsitdn kisisinin olumlu sifatlar ve
giizelliklerle tasvir edildigini goriiriiz. Boylelikle zamansal olarak geriye doniisiin yapilmasi,
ayni kisinin iki farkli baglamda okuyucuya sunulmasini saglamis ve dolayisiyla dykiiniin
devaminda anlatilacak olan dramatik yapinin etki giicli kurgulanmistir:

“Oliim yataginda yatan on sekiz yasindaki bu gen¢ kiz, bundan ii¢c dort yil
once sirma saglari, pembe teni, mavi gozleriyle bahar gibi taze, kuslar gibi sen idi.
Diinyamin olaylarina karsi kapilart kapanmis ve ¢evresinde gegen zamanin kendisini
etkilemesini engellemek iizere yiiksek duvarlar ¢ekilmis bir haremde biiyiidiigii igin,
gergek hayatin hi¢hbir hdlini bilmiyordu” (S.54)

Yukaridaki alintiya benzer bir sekilde -tasvir bigimi degisse de- yazarm Dilsitdn’1 yine
aciklama yontemiyle karakterize ettigini ve bu durumun 6ykiiniin tamamina hakim oldugunu
gorilyoruz. Iste bu noktada bunun bir sonucu olarak Kiiciik Seyler’deki biitiin dykiiler igin
ortaya sOyle bir soru atilabilir: Yazarm bu Oykiide diger Oykiilerden farkli olarak
karakterizasyon baglaminda agiklama yontemini agirhikli olarak kullanmaya iten esas sebep
nedir? Sorunun cevabinin, metnin konusu ve temasiyla yakindan alakali oldugunu ve bu
durumun da kisiler ve karakterizasyon bakimindan etkili oldugunu sdylemek gerekir. Zira
ilkin, diger Oykiilere nazaran metnin daha c¢ok toplumsal kaygilarla kurgulandigini
sOyleyebilecegimiz bu oOykiide, S. Sezai, toplumsal bir sorun olarak gordiigii gercekleri
yansitma ve agiklama amacindadir. Dolayisiyla metnin kurgusundaki etkin rol, estetik
kaygilarda degil, toplumsal meselelerin okuyucuya aciklanmasidir. iste bu durum, metnin ana
stratejisine dayali olarak kisilerin karakterizasyonunu da belirler. Buna 6rnek gostermek i¢in
Oykiiye donecek olursak, “Diigiin”de bir diger islevsel kisi olarak karsimiza ¢ikan Behget
Bey’e odaklanmamiz gerekir. Behget Bey Dilsitan’1, heniiz gen¢ bir kizken onu sevdigini
sOyleyerek, “odaligr” yapar ve yillarca evlenme umuduyla ona eziyet eder. Esasinda burada
Dilsitan’in yasam miicadelesi iizerinden toplumsal bir mesele olarak cariyelik sisteminin
sakincalarina isaret edilmektedir. Hatta bunun bir sonucu olarak S. Sezai’nin kitaptaki diger
Oykiilerden farkli olarak, metnin i¢inde kendi varligmi anlatisal mesafe baglaminda fazlasiyla
hissettirdigi goriiliir. Ornegin, Behget Bey’in ne denli kétii bir adam oldugu, agiklama
yontemiyle su sekilde dile getirilir:

“Evet! Bu bey giicsiizlere karsi sert ve korkunctu. Sertligi o derece idi ki,
aksamlar: geldigi zaman biitiin ev, igindeki her seyle titrerdi. (...) Burasi dogru. Ciinkii
bu al¢ak, Dilsitdn’a kadinmus gibi, disiymis gibi davraniyordu.” (3.56-57)

Ozetle S.Sezai’nin bu ydntemi tercih edisinde, kisileri kendi gerceklikleri icerisinde
karakterize etme endisesinden c¢ok, onlarin i¢inde bulunduklar1 gergcegi gosterme veya
aciklama noktasinda oldugunu sdylemek gerekir. Dolayisiyla bu durum, kisilerin
karakterizasyonunu etkileyen ana unsurdur. Ayrica, karakter olusturma baglaminda yazarmn
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diger Oykiilerden farkli olarak, kisileri psikolojilerinden ziyade daha ¢ok dis goriiniisleri
itibariyla degerlendirmesi, sozii edilen durumla yakindan ilgilidir. Bunun bir sonucu olarak
oyki kisilerinin Foster’in ifadesiyle daha ¢ok yalinkat bir 6zellik gosterdigi goriiliir.

Kiiciik Seyler’in son 0ykiisli olan “Pandomima”, gerek ele alinan konu gerekse metnin
kugusal yapisi ve plani itibariyla hem bu kitabin hem de Tiirk dykiiciiliigii tarihinin en dikkat
cekici Oykiilerindendir. “Pandomima”, heterodiegetik anlaticinin bakisg agisiyla kurgulanir.
Temelde bir pandomim sanatgisi olan Paskal’in yasadigi karsiliksiz agki konu edildigi oykaii,
ay1 zamanda hem igerik hem de izlek bakimindan kitabin en ¢arpici 6ykiisiidiir.

“Pandomima”, Paskal’m sessiz, derme ¢atma bir ev seklinde takdim edilen yasadigi
cevreyle baglar. Burada yasayan Paskal, cesitli tiyatrolarda pandomima sanat¢ilig1 yapan bir
kisidir. Yazar onun dis goriiniisiinii ilk bakista s0yle anlatir:

“Arkadan bakilinca omuzlariyla belinin genisligi ayni derecede bulunacak
kadar sisman olan otuz ii¢ yasindaki bu adamin, enli ama pek kisa olan bacaklar
tizerindeki yiikii, bu kaldirimlarin arasinda istedigi yere gétiirmekte zorluk c¢ektigi
gortintiyordu. (...) Bu uzak mahallerin 1ssiz sokaklarinda diisiinceli, hiiziinlii olarak
yiirtiyen bu adam, halki giildiirmek icin gidiyordu” (s.72)

Burada agiklama yonteminin kullanildig1 goriilmektedir. Esasinda bunun temel sebebi,
yazarin iki Oyki kisisinin goriintislerindeki farka dikkat ¢ekmek istemesidir. Nitekim soziinii
ettigimiz farklihigi goriiniir kilmak i¢in S. Sezai bu kez Eftalya’y1r aciklama yontemiyle su
sekilde karakterize eder:

“Oyuncularin yamindaki locada, o igten, o masum, o ¢ocukca giiliigleri
hayatin elemlerine avuntular veren geng kizlardan biri, biiyiik bir neseyle kanatlarini
sallayarak ugusan kuslar gibi, o kiiciiciik pembe dudaklarimin iizerinde aydinlik bir
giiltimseme oldugu halde, sevdayi oksayan ellerinin birbirine c¢irparak Paskal’t
alkislyordu.” (.74)

Yukarida da bahsedildigi lizere, yazarn agiklayici bir dille kisileri tanitiyor olmasi,
onun metni olusturma yolunda sectigi konuyla, bu konunun etki giicii ve anlatisal tercihle
yakindan ilgilidir. Ancak Oykiiniin biitiiniine salt karakterizasyon a¢isindan degil, derinlikli bir
okuma yaparak bakacak olursak metinde yer yer goriiniir olan agiklama yontemine dayali
karakterizasyonun, esasinda Paskal’in ruh diinyasmi biitlinliikk¢ii olarak yansitan dramatik
yonteme alan agtigmi sdyleyebiliriz. Ornegin, kendisini her hafta izlemeye gelen Eftelya’nin
esasinda daha once sahip oldugu kopegine benzedigi icin Paskal’t sevmesi ve ona siirekli
giilmesi, Paskal’in psikolojisinin dramatik olarak yansitilmasini saglar. Bunu dykiide goriiniir
kilan unsurlardan biri de kisilerin sunumunda tercih edilen tislup ve tasvir bi¢imi ile ilgilidir:

“Bir iki dakika sonra tiyatrosunun i¢ tarafindaki topragin iizerine oturarak,
hala giildiirdiigii adamlarin kahkahalar siiverken icini ¢eke ¢eke agliyordu. Goziinden
dokiilen yaslar yiiziindeki unlari, kirmizi boyalart bozarak kivilcim taneleri gibi o harap
duvarlarin yikilmis taslarina damlyordu. Bu zavalli Paskal, o giizel Eftelya’y
seviyordu! Bu sakat viicut, yaradilisin o gorkemli giizelligine asik olmugtu.” (3.74)
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Sonug itibartyla “Pandomima”nin Paskal’i, psikolojisi, yasama bakisi ve yasayis
biciminin giiliing olmakla acikli olmak arasindaki gelgitler araciligiyla okura sunulmasi
acisindan, Kiiciik Seyler’de yer alan birey olmaya en yakin 6ykii kisisidir. Onun insani olarak
yasadig1 dramdan kagisi, Oykiide kendi meslegine ve hatta bu baglamda kendi ismine® dahi
duydugu isyanm yansimasi olarak kurgulanir. Oyle ki bu isyan, dykiiniin sonunda Paskal’in
intihar etmesiyle sonuglanir:

“Odaya girer girmez herkes giiliismeye basladi; ¢iinkii Paskal, asilmis bir
adam taklidi yaparak o iinlii ustaligiyla dilini ¢itkarmisti. Hayatinda herkesi giildiirdiigii
halde, oliimiinde kimseyi aglatmayan zavallr Paskal in bu seferki hali taklit degil, oliim
gibi gercek idi.” (S.76)

Sonugta “Pandomima”y1 dykii teknigi ve dolayisiyla da karakterizasyon acisindan etkin
kilan temel 6ge, yukarida soziinii ettigimiz karsitlik durumuyla ilgilidir. Dolayisiyla dykiide,
Paskal’in kisiliginde giizel/cirkin, taklit/asil ve hayal/ger¢ek ikilemleri araciligiyla ruhsal
durumlara ve kisilik c¢oziimlemelerine rastlanir. Son olarak “Pandomima”daki intihar
olgusunun, Tanzimat 6ykii ve romanindaki yaygin olan sunulus bi¢ciminin aksine, dramatik
olaylara ve ruh ¢oziimlemelerine dayali olarak kurgulanmis olmasi, Paskal’m sahici
yasaminin karakterize edilisinde de etkili olmustur.

Sonug¢

Sonug olarak bu yazinin basinda ortaya atilan, Kiigiik Seyler’in iddia edildigi gibi Tiirk
Oykiiciiliigii agisindan modern evreyi baslatip baslatmadigi sorunsalina donecek olursak,
Oykiilerin salt kisiler ve karakterizasyon agisindan ele alindigi bu ¢alismada, eserin yer yer
modern anlat1 teknigine yaklasan sasirtici 6rnekler sundugunu séylemek miimkiindiir.

Yazarin alt1 6ykiistiniin incelendigi bu yazida kisilerin karakterize edilisinde kimi zaman
aciklama, kimi zamansa dramatik yontemin kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla bu durum,
S. Sezai’nin Oykiilerine sectigi icerikleri, herhangi bir sablon teknige ya da ydnteme
zorlamadigmi gosterir. Bu baglamda da Oykiilerin ¢ogu yerinde, yazarla metin arasindaki
anlatisal mesafenin korundugu soOylenebilir. Dolayisiyla Tanzimat 6ykii ve romaninin
geneline hakim olan yazarin kendi varligin1 metinde fazlasiyla hissettirmesi meselesinden,
metinlerin 6n plana almarak uzaklasildigr goriilmektedir. Bu sayede ise yazarin Oyki
kisilerinin karakterize edilisinde kurgusal olarak metne gore hareket ettigi goriiliir. Ornegin
Oykiilerden anlasildig1 kadariyla metin, goriintii tasvirini ve agiklamay1 gerektiriyorsa yazar
aciklama yOntemine yOnelmis, ya da kisilerin i¢ diinyast ve psikolojik ¢oziimlemeler
onceleniyorsa, dramatik yontem tercih edilmistir.

Unutulmamalidir ki S. Sezai’’nin Oykiilerini kaleme aldigr donem, oykiiciiliigimiiz
acisindan da bir gegis donemidir. Dolayistyla bir karakterizasyon yontemi olarak agiklama
yonteminin -dramatik yontemin yani sira- dykiilerde nicel bakimdan daha biiyiik bir yer teskil

® Paskal ismi ayn1 zamanda, Pandomim oyununda palyago gibi boyanmus komik anlamina gelmektedir. Oykiiniin tamamina
baktigimizda bu ismin, 6ykii kisisinin asil adi olup olmadigi belli degildir. Dolayisiyla Paskal ismi, hem ismin anlam
boyutu hem de 6ykii kisisinin yasadiklart agisindan, metinsel stratejide 6nemli bir rol oynamistir. Aynt zamanda bu rol,
Paskal’in karakterize edilis bigiminde de etkilidir.
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etmesi, kurgusal olarak herhangi bir problem durumuna degil, edebiyatimizdaki modern/batili
tarzda Oykiicliliige gecis evrelerine isaret eder.

Kiigiik Seyler’deki kisi kadrosunun Oykiilerin anlam boyutlar1 agisindan nasil bir
konumda oldugu bahsine gelecek olursak, ilkin bu kisilerin siradan, giindelik yagamin i¢cinden
secilen insanlar oldugunu soyleyebiliriz. Elbette s6z konusu kisilerin topluca, ¢ok yénlii ve
yasadiklar1 olaylar baglaminda dramatik catismalara dayali olarak ayrmtili bir bigimde okura
sunuldugunu soylemek mimkiin degildir. Buna karsin yukarida soOziini ettigimiz
karakterizasyon yontemlerinin dykiilerin icerik diizlemiyle olan kurgusal bagi ve bu bag
araciligiyla kisilerin yer yer birey ozellikleri gostermesi bakimindan, Kiigiik Seyler’deki 6ykii
kisilerinin Tirk oykiiciiliigiinde psikolojik ve toplumsal yonleriyle karakterize edilen ilk
kisilerden oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bunu anlatibilimsel Olgiitlerle tespit etmenin bir
diger yolu ise yazmnin basinda ortaya atti§imiz sorunsala paralel olarak Kiiciik Seyler’in
yayimlandig1 donemde, bu donemin oncesi ve sonrasinda kaleme alinan diger 6ykii yazarlari
ve onlarin dykiilerinin karsilagtirmali yonteme dayali olarak yeniden gézden gecirilmesidir.
Nihayetinde Kiiciik Seyler’in, farkli anlatibilimsel yaklasimlarla yeni okumalara agik, Tirk
oykiiciiliigii acisindan kiigiik ama onemli bir adim oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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