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Ozet

Sosyal roman turlerinden biri olan yergi romani, toplumsal baz aksakliklarin
ve toplumdaki birtakim yanlis uygulamalarin elestirilip hicvedildigi roman
tartdir. Mizah ve elestirinin bir arada degerlendirilerek 20. ytzyilin toplumsal
elestirisinin yapildigi Galiz Kahraman isimli eser, yergi romani o6zelliklerini
tasimaktadir. Calismamizin amaci Turk edebiyatinin son dénem yazarlarindan
biri olan Thsan Oktay Anar ve onun “Galiz Kahraman” isimli eserini genis bir
perspektifle incelemektir. Arastirmanin deseni, nitel arastirma desenlerinden
tarama desenidir. Verilerin toplanmasinda doktiman incelemesi kullanilmistir.
Verilerin analizinde ise icerik analizinden yararlanilmistir. Yapilan incelemede
romanin anlatict tipi, aktarma yoéntemi, konusu, izlegi, zaman ve mekan
ozellikleri, kisiler kadrosu, anlatma yontemi ve 6geleri tizerinde durulmus ve
eserin genel bir degerlendirmesi yapilmistir.

Galiz Kahraman isimli eserde cagrisimsal géndermeler, anistirma (telmih)
yoluyla baska eserlere, olaylara, sanatcilara, kavramlara, mitolojik unsurlara
ait gondermeler, i¢c ice gecmis yapiyr ¢ozlp anlamlandirmada yararlanilan
metinler arasilik ve alegorik anlatim dikkat cekmektedir. Bu kullanimlar Galiz
Kahraman’ diger romanlardan; lhsan Oktay Anari da son dénemin
yazarlarindan farkl kilmaktadir.
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AN ANALYSIS ON THE NOVEL NAMED GAL{Z KAHRAMAN BY iHSAN
OKTAY ANAR

Abstract

Ridicule novel, one of the social novel types, is a type that common social
problems and wrong implementions has criticized. With humour and criticism,
the novel named "Galiz Kahraman" has the feauters of this kind and is an
example with the social criticism of 20th century. The aim of our study is
analyzing Thsan Oktay Anar and his novel Galiz Kahraman with a wide
perspective. The design of the research is the screening of qualitative research
designs. A document review was used to collect the data. In the analysis of the
data, content analysis was used. In this research, external structure of the
novel, perspective, story line, time and place features, contrast factors has
been focused on. Cross-references, references to mythological chracters and
different novels and allegoric wording drow attention in the novel. This usage
makes Galiz Kahraman diffrent from other novels and makes fhsan Oktay
Anar different from last period writers.

Keywords: Book review, Book Novel, Galiz Kahraman, Ihsan Oktay Anar,

Criticism

Giris

21 Kasim 1960°ta Yozgat’ta dogan Anar’in babasi Mehmet Sait Bey; annesi Ayse
Bedia Hanim’dir. ihsan Oktay, ailenin en kiigiik cocugudur. Anar, babasinin meslegi geregi
ilk ve ortaokulu istanbul’da okumus, lise caglarinda izmir’e gelmistir. Burada Karsiyaka
Erkek Lisesi’ne baslamis; ancak tamamlayamadan okuldan kaydi silinmistir. 1975 yilinda
basladigi lise egitimine 1977 yilindan itibaren aksam lisesinde devam eden Anar, bu siralarda
gunduzleri radyo tamirciligi, tabelacilik, sihhi tesisatcilik yapar. Liseden sonra Ege
Universitesi Edebiyat Fakultesi Felsefe boltiminde lisans egitimi alir; lisans egitimini 1984’te
tamamlayan Anar, ayni (niversitede “Sokrates Oncesi Felsefede Varlik Sorunu” adli teziyle
1987°de yuksek lisansini ve ““Antik Yunan Felsefesinde Zaman Kavrami” adli teziyle de
1994°te doktorasini bitirir. Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Bolimi’nde 6gretim
liyesi olarak goreve baslar. 1999°da felsefe 6gretmeni Ozlem Anar'la evlenir. Universitede
uzun yillar Antik Felsefe ve Antik Yunanca dersleri verir. 2011 yilinda emekli olana kadar
ogretim gorevlisi olarak calismaya devam eder (Ozdemir, 2013).

Ihsan Oktay Anar’in romanlari icin Tirk ve diinya edebiyatlarinin yazi geleneginin
planli, programli bir sentezi diyebiliriz. Anar, icerik ve bicim bakimindan eski ile yeniyi
kaynastirip 6zgun bir anlatimla giindelik yasamda fark edilmeyen gerceklere deginir. Bununla
birlikte Anar, eserlerinde efsane, masal, halk hikayesi gibi farkl tlrlere yer vererek eserlerine
cok bicimli bir yapi kazandirir (Karaca,2010; Ozdemir,2013).

Anar’in romanlarinda kullandigi terimlerden yola ¢ikarak ¢ok farkli alanlarda arastirma
yaptigi ve genis bilgi sahibi oldugu anlasiimaktadir. Eserlerindeki bu g¢ok yonlulik ve
arastirma eserlerinde disiplinlerarasi ve metinlerarasi iliskilere yer vermesini kolaylastirirken
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eser sayisini ise azaltmaktadir. Anar, ¢ok fazla arastirma yaptigi icin kolay yazamayan bir
yazardir (Cokluk,2009; Ozdemir,2013).

Eserlerinde yer verdigi kahramanlarinin konusma o6zelliklerini, kullandigi Osmanlica
kelimeler, argo, deyim ve ikilemeler ile basariyla aktaran Anar, romanlarinda ¢ogu zaman
alayh bir Gslup kullanir. Kisi ve olaylar kusurlu ve komik hale getirir. Bu mizahi anlatim
sirasinda acik ve ortik géndermelere yer verir (Ayan, 2017).

Anar’in eserleri pek ¢ok kictk hikaye etrafinda 6rilmus biytk bir roman bicimindedir.
Puslu Kitalar Atlasi yirmiden fazla dile gevrilmis ve Kultir Bakanligi tarafindan tanitilmistir.
Tamu, Kitab-il Hiyel, Efrasiyab’in Hikayeleri, Amat, Suskunlar, Yedinci Gin, Kafirler igin
Apologya, Rabnuma, Cirit Oyunu icin Cagrilan Kizilderili, Haskdy Gemisi, Yavuz Sultan
Selim Han Efendimizin Caldiran Meydan Muharebesi, 1002. Gece Masallari, insaat Iscisi
Rifki'nin Dehset Verici Akibeti, Zeytin diger eserleridir. Ayrica Anar’in Dusunen Ruh-
Danseden Beden, Levha, Cadir, Tapinak ve Tanri’yl Guldirmek adli t¢ anlatisi mevcuttur,
Anar, Suskunlar romani ile 2008 yilinda “Oguz Atay Roman Oduli”ne, 2009 yilinda da
“Erdal Oz Edebiyat Oduli’ne layik gorilir. Fransa’dan da aldigi bir 6dil bulunan Anar’in
roman tlrine getirdigi pek cok yenilikle Tirk edebiyati icin yeni bir soluk oldugu aciktir.

Anlatici
1.Anlatici

Anlatici, romanda meydana gelen olaylari, kisileri, kisilerin eylemlerini, duygu ve
duslincelerini, zaman, mekan gibi roman unsurlarini aktarandir (Cetin, 2009). Olaylarin
kimin gozinden, dilinden aktarildiginin cevabidir (Erus, 2012). Yazar, amacina ya da istegine
uygun olarak anlatici olarak gézlemci, 6zne ya da ¢ogul anlaticiyr secer. Olaylar G¢incl bir
agizdan aktarilirsa gozlemci, romandaki kisi kendi agzindan aktarirsa 6zne anlatici, sayet
romanda birden fazla anlatici bir arada kullanilirsa cogulcu anlatici olarak adlandiriimaktadir.

GoOzlemci anlatici da gorduklerini, hicbir sekilde degistirmeyerek ya da kendine gore
birtakim degisiklikler yaparak aktarir. Sunum durumuna gére “Nesnel Tutumlu Go6zlemci
Anlatici, Oznel Tutumlu Anlatici, Tanrisal Konumlu Goézlemci Anlatici” olarak tige ayrilir
(Cetin, 2009).

Nesnel anlatici, var olana disaridan tarafsiz bir gz olarak bakarken 6znel anlatici da
yine var olan aktarilir ancak bu aktarim romandaki bir Kkisinin bakis acisindan gerceklesir.
Tanrisal anlatici ise her seyi bilir, o kadar ki Kisilerin i¢ dinyalari bile rahatlikla ortaya konur,
Galiz Kahraman isimli eserde “Tanrisal Konumlu Goézlemci Anlatic” kullantimistir. Bu
teknikte olaylar 3. tekil kisi agzindan anlatilir ve yazar her an olaylarin icindedir. Yazar
olaylari aktarirken hem aciklamalar hem yorumlar yapmakta hem de yargida bulunmaktadir.
Ornegin idris Amil Efendi’nin kendine &sik olmasini soyle anlatmaktadir: “...Sanki miizede
Apollon heykelini seyrediyormus gibi, Sokrat’in “kendini bil!”” nasihati mucibince, bir 6gle
sonras! vitrin caminda kendisini iki saat boyunca dikkatle inceleyen ve neticesinde, hem
sivilceleri, hem basik burnu, hem firlak gozleri ve hem de boyunun kisahigiyla sulh yapmakla
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kalmayip, en mihimi, bu &zelliklerinden dolayr bir de kendisine &sik olan idris Amil
Hazretleri, gelip ayaklarina kapanacaklar diye kiz taifesine acir bile olmustu.”( s.20).

Anar’in Galiz Kahraman isimli eserde “Tanrisal Konumlu Gdzlemci Anlatici” nin yani
sira “Ozne Anlatici’ya da yer verdigi gorulir: “Kizlarin namusu benim namusumdur! Bana
onlari getirirsen seni hem affeder, hem de iade-i itibarda bulunurum!’(s.129).

Yazarin bakis agisini ortaya koymada teklif, telkin, teblig; tenkit yoneltici, 6zelestirici;
alay edici, parodi, ironi; tavir koymayici; tasvir, tahlil... gibi anlatim tutumlari belirleyicidir
(Onal, 2011). Anar’in Galiz Kahraman isimli eserinde kullanilan anlaticinin ya da yazarin
olaylar karsisindaki tavrina baktigimizda ise tenkit yoneltici, 6zelestirici bir tutumun yani sira
alay edici, ironik bir tutum da gortlmektedir. Anar, yasadigi, gézlemledigi cesitli sorunlar
okura, kendi ya da romandaki Kisiler araciligiyla ironik olarak iletir: “Tabiatin hudutlar
disina c¢ikmayi reddediyor ve medeniyetin, mektebe devam etmek, din yolunda ilerlemek,
Mushafl kiraat etmek gibi bazi nimetlerini reddediyordu.” (s.12-13).

2.Aktarma Yontemi

Romanlarda olaylarin aktariimasi sirasinda gosterme ve aktarma yontemi kullanilir.
“Galiz Kahraman” n aktarma yontemine baktigimizda gésterme yonteminin kullanildigini
gortulmektedir. Gosterme yonteminin ayrintih aktarimina uygun olarak Galiz Kahraman
romaninda da Kisi ve olaylar mimkin oldugunca betimlemelerle verilmeye calisilarak
okuyucunun gézlinde canlandirma yapmasi saglanmistir. Bu betimlemelerin genellikle abartili
ancak yerinde yapilmis oldugu sdylenebilir. Bunun nedeni okuyucuda en azindan bir
tebessiim yaratmak ve romanin ironik yapisina uygun dismektir denilebilir. Bu durum
Remziye’nin ilk g6z agnsi anlatilirken dikkat ceker: ““Yatagin yani basinda ise, devasa
cenesiyle hakikaten korkung gorunisli bir adam bekliyordu: Adamin ¢ene hacmi, beyin
hacminin iki misli kadardi! Siretle alay olmaz ama, kafacigi irice bir portakal, cenesi ise
karpuz blyukligundeydi. Gomleginin yenlerinden kol killari, yakasindan sirt killari,
pacalarindan asagi da yine kil fiskirtyordu! Ortada birlesmis tam ¢ parmak enindeki kalin
ve gir karakaslari, ta sakaklarina kadar uzanmaktaydi. Alni ise, olsa olsa iki parmak
yuksekligindeydi. Silindirimsi ama kisacik boynu yali kutigu kadar kalindi. Medeniyet
bunalttigi vakit adam sikintidan esnediginde, acilan ¢enesinin ardindan ta girtlagina kadar
uzanan o derin ve karanlik magarayi gorenler, bu koca agza irice bir tavugun rahatlikla
sigacagina kaliplarini basabilirlerdi. Alt ve (st cenesindeki o sapsari ve egri bugru dislerinin
her birinin yarim parmak uzunlugunda olduguna bakilirsa, adam tavugu, hatir i¢in olmasa da
sirf hayvani istahindan dolayi ¢ig cig catir cutur yiyebilirdi! Upuzun ve enli kollari, dizlerinin
az asagisina kadar uzanmaktaydi.” (s. 60-61).

Icerik
1.Konu ve izlek

Konu, romanda verilmek istenen mesajin okuyucuya aktarilmasinda kullanilan aractir.
Konunun temel islevi, roman icerigini olabildigince somutlastirmaktir (Glrbuiz, 2001). Cetin
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(2009), konunun gercek ya da tasarlanmis bir olay, nesne, durum, tasvir, hatira kisacasi somut
ya da soyut her sey olabilecegini belirtir. Yazar, belirledigi konuyu kendine gére sekillendirir.

Eserin konusuna baktigimizda eser, 1950’li yillarda istanbul’un Kasimpasa semtinde
yasayan idris Amil Efendi’nin dogumundan cezaevine girisine kadarki siirecte yasanan tuhaf,
komik, siddet iceren olaylari ironik olarak konu alir.

izlek, romanin temel hedefi, amacidir. Konunun yazara gore sekillenmis halidir. Eserin
genel izleksel kurgusuna baktigimizda Galiz Kahraman isimli eser, toplumda goérilen pek ¢ok
yanls davranisi ve fikri ortaya koymak amaciyla yazilmistir.

Ana fikri ya da yardimci fikirleri desteklemek, ortaya c¢ikarmak igin tekrar edilen
kelime, ifade ve clmlelere ana 6rge denmektedir. Anar, romaninda anlatim tekniklerinden
Leitmotiv teknigini de kullandigi gérilmektedir. Leitmotiv teknigi, romanda cesitli vesilelerle
tekrarlanan bir ifade kalibi olarak kisileri ne nesneleri karakterize etmekte kullanilan motif
olarak agiklanabilir. Romanda idris Amil Efendi herhangi bir konuda istedigi seyi elde ettigini
kullanir. Bu nida idris Amil Hazretlerinin galizligini ortaya koymasi, kiiciik menfaatler
karsisinda distugu durumu ortaya koymasi bakimindan ana 6rge olarak dustntlebilir.

Anar, mizah ve elestiriyi bir arada kullanarak Galiz Kahraman isimli eserinde
toplumdaki celiskileri ironik bir sekilde ortaya koyar. Bu celiskilerden ilki dini yasant
Uzerinedir. Fertlerin gerek toplum iginde gerekse bireysel yasantilarindaki dini yasantilara dair
celiskilerini ortaya koyan Anar; daha c¢ok dini kurallar ile fertlerin soylemleri, uygulamalari
arasindaki celiskiyi gozler oniine serer. islam inancina gére alkol tiketmek haramdir. Anar,
buna ragmen pavyonda alkol alanlar1 glinahkar olarak nitelendirilemeyecegini ifade ederek bu
Kisilerin “parttaym dindar” olabilecegini ironik olarak belirtir: “ikram etsin! Ciinkii disinden
tirnagindan arttirdigi kendi parasiyla yapryordu bunu. Hem de memleket ¢cocuguydu. Ama
onlarin giinahkar oldugunu séylemek de zordu: Ciinkii, ingiliz lisanindaki tabirle, bunlar
‘parttaym’ dindardilar.” (s.40).

Din ve hirsizlik kavramlarini bir arada verir. islam dinine gore hirsizhik haramdir. Anar,
bu celiskiyi ortaya ironik bir sekilde ortaya koyar: “Bunlara harami demek de pek dogru
olmazdi. ClnklU hepsi dindardilar. Hem hirsiz hem de dindar olmalari basta tuhaf
gorinebilirdi.” (s.84). Devaminda bu celiskiyi daha net ortaya koyarak hirsizlarin iyi,
yardimsever oldugunu hatta cami yaptirip caminin halilarini paha bicilmez Urinlerden
sectiklerini ifade eder: ““Dogrusu iyi ve hayirsever insanlardi! Hatta atalari olan kadim
hirsizlar sokakta bir de cami yaptirmistt ki buranin zeminine, eski zaman sultanlari
tarafindan yaptirilmis camilerden, daha ahalinin hizmetine acilir agilmaz atalari tarafindan
yaratilmus epey kiymetli halilar seriliydi.” (s.85).

Islam inancina gore temizlik imandandir ancak toplumun temizlik anlayisi islam
inancindan oldukca uzaktir. Koftecilik sektériine giren Dayi ve bu ise devam eden idris Amil,
sagliksiz gida dretimini gozler dnine serer. Gida sektoriindeki bu durum ironik bir Uslupla
ortaya konur: ““Ayrica c¢ocuklarin, ellerini pantolonlarindan iceri sokup makatlarini
kasidiktan sonra, kendilerine bahsis vermeyeceklerini hissettikleri musterilerin yemek ve
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iceceklerine parmak sokmalarini da gérmezden geliyordu. (...) kirli tabak bardak ve catallari
doldurup, saplarindan en yakin cami sadirvaninin musluklarina astiktan sonra suyu agmak,
derken 10-15 dakika sonra gelip artik temizlenmis halleriyle onlari triportore
tasimaktl.”’(s.107).

“idris Amil Hazretleri, elinde kovalarla bu karanlik mekana girer girmez dehset icinde
kaliverdi! Saclari karmakarisik cadi, isten kapkara olmus kazanini ates Gzerinde kaynatiyor,
arada bir de fokurdarken sathinda baloncuklar peyda olan yesil siviya kepcesini daldirip bir
tadina bakiyordu. Duvardaki raflarda, bazilari formaldehit iginde ¢iyan, yilan, kirkayak,
orumcek, kertenkele ve benzeri hayvanat goze carpmaktaydi. Neredeyse asirlik ve yer yer
kemirilmis demir bir kafese tiklim tikis tikilmis sicanlar ise, ciyak ciyak feryat etmekteydiler.
(...) Yerde ise, agzina kadar dolu devasa variller iginde, kivrim kivrim kivranan canli
siilikler, sapsari les kurtlari, deniz yildizlan ve hiyarlari gériinmekteydi. Hele hele idris Amil
Hazretleri yan yana dizili ¢op varillerini goriince daha bir dehsete kapildi. Clnki bunlar,
sehirdeki hemen tiim hastanelerden giinliik gelen tibbi atik varilleriydi!”” (s.123-124).

Islam inanci ticari hayatta diristlikten yanadir. Hileyi, insanlari kusurlu mal ve
urinlerle aldatmay! uygun bulmamaktadir: ““Az sonra, tartisi hileli firincidan sicak ve taze
ekmekler de gelmisti. Musteriler otursun da rahat zikkimlansinlar diye tabureleri ve sehpalari
da dizdi. En az bir hafta 6nce sebze halinden alinmis yesilbiberlerden artakalan yedi sekizini,
stk dursun diye ocaga koydu ve seyyar lokantasinin nesrettigi koku daha bir istah
uyandirmaya basladi.” (s.121).

Amil Hazretleri’nin dini terbiye almis biri olarak cami cemaatinin terliklerini ve
sadirvandaki musluklari ¢calmasi manidardir: ““Bu arada nereden aklina estiyse, isini birakip
camiye gitti ve ayacigina uyanlardan iki (g cift ayakkabi ile icabinda hamamda giymek icin
bir cift de takunya yirdttd. Sadirvanin tarihi musluklarindan ikisini sékip ceplerine attr.”
(s.121).

Inanci, ibadeti ile dinya hayati arasinda kalmis Mislimanin durumunu, tutarsizhigini
kofte kokusunu alanlarin hizlica selam verip namazi bitirdigini belirterek aciklar: “Odun
komird ocaginda cizirdayan nefis koftenin kokusunu daha ilk rekatta secde ederlerken
duymus, bu diinya nimeti onlari fazlaca cezp ettiginden olsa gerek, sol taraftaki melege daha
bir samimi selam verir vermez kiyam edip kunduralarini ayaklarina gegirerek kofteciye
kosmuslardi.” (s.124).

Ibadet islam’da sadece Allah’a siikretmek icin yapilir. Kisisel ¢ikarlarimiz icin yapilan
ibadet samimiyetten yoksundur. Anar, dini ibadet ve uygulamalarin belli bir bedel
karsihi§inda yapilmasini Amil Hazretleri’nin dedesi Uzerinden elestirir: “Adam ta tokuz
yasinda ezberlemis bulundugu Kur’an-1 Kerim’i, o miibarek hafizasinda hala koruyan ve ara
sira Piyale Pasa Camii’nde birka¢ lira dinyalik yahut yarim tepsi baklava mukabilinde
Mevlid-i Serif okuyan bir hafiz ve mevlithandi. Karacaoglan’in buttn siirlerini ezberinden
kahvede, kiraathanede ona buna durmadan okur, bdylece sundan bundan avanta ictigi cayi
kahveyi hak ettigine can-1 génilden inanirdr.”” (s.11).
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Anar’in ironik olarak elestirdigi unsurlardan biri de *“adalet”tir. Anar, toplumdaki
adaletsizligi, taraf tutmayi, adalet sistemindeki carpikligi Galiz Kahraman’da elestirir.
Devletin memur atama politikasi ironik olarak ele alinir. Hirsizlik ile adalet kavramini
iliskilendirir, hirsizlarin elebasi olan Muhtar bile torpile misaade etmez, adildir: “Devlet,
sanata destek vermek icin olsa gerek, minekkidi bir daireye midir muavini sifatiyla atamisti.
Iste bu adam, odasinda herhalde biitin giin yazilarini kaleme aliyor ve eserlerde buldugu
hatalarla bas taci ediliyordu.”(s.68)

“Gel gor ki, hirsizlik miiessesesine girmek kolay is degildi! Her seyden once, iki kefil ile adli
sicil kaydi isteniyor, temiz kagidi getirenler camiaya kabul olunmuyordu. Ama bazen
gerekceli hukim yerine, hatirli namzetler icin karakol fezlekesinin de is gérdugu oluyor, yani
ara sira proseduriin tavsadigi da goriliyordu. Kisacasi hatir, kayirma, torpil ve piston, o
devirde bu tesekkule bile bulasmisti. Fakat adaletli, hak gozeten ve gayet namuslu biri olan
Muhtar, hirsizlar camiasindaki bu yozlasmayla micadele etmeye kararli oldugundan,
genellikle sehrin zenginleri ve blyuklerinin kartvizitleriyle kendisine basvuranlari hemen geri
ceviriyor...”(s.86).

Hirsizlarin lideri Muhtar’in  mahallesinde yasanan olaylara polis bile mudahale
edememektedir. Bu celiski emniyeti saglamak adina gorev yapan polislerin mahalleye
geldiklerinde baslarina gelenler ile ironik bir sekilde verilir: “Emniyet teskilatina bu sokakta
donenler bildirilse bile, inan olsun, Uzerine devlet mah zimmetli higbir polis bu sokaga
girmezdi. Nitekim en son (g yil 6nce asayis ekibi sokaga gelip o yikildi yikilacak, tg dort katli
kéhne tugla apartmanlardan birine baskin yaptiktan sonra, hicbir delil bulmadan sokaga
tekrar indiklerinde park ettikleri vasitanin dort tekerinin birden calindigini gérmuslerdi.
Bunun (zerine baskin yaptiklari apartmana yine girdiklerinde, tekerlerden ikisini merdiven
altinda bulmayi basarmislar; bunlari dondiire dondire asagi indirdiklerinde ise, bu kez
vasitanin motorinln sokilerek gotiruldigind fark edip dehsete kapilmislardi. Binaya tekrar
girdiklerinde dort tekerlekten Gglincusind de bulsalar bile, asagi indikleri zaman ne sokakta
biraktiklari diger iki tekerlekten, ne de polis vasitasindan bir iz eser bulabilmislerdi.” (s.79).

Devlet bankasinda kasa kapisinin kilitli kalmasi (zerine vali ve emniyet mudurd,
hirsizlarin lideri Muhtar’dan yardim ister. Asayisi saglamakla yukdmli goérevlilerin bir
hirsizdan yardim istemesi ve sonrasinda yasananlar oldukca ironiktir: “Onun nam salmasi,
devlet bankalarindan birinde ¢alisan kasa dairesi memurunun, i¢inde yirmi ton altin bulunan,
iki metre capinda ve doksan santim kalinhigindaki zaman ayarh kasayi, dort saate deqil,
yanhslikla dort seneye ayarlamasiyla baslamisti. Vali ve emniyet midiri bu kasay! sadece
Muhtar’in acabilecegini bildiklerinden, makam otomobilleriyle kapisina varmislar, kendisi
de, o siralar epey mesgul oldugunu, ama bir ara bankay ziyaret edip hayir olsun diye pekala
kasay! acabilecegini beyan etmisti. Cahisanlarla birlikte mudur, ertesi sabah gidip bankaya
girdiginde hayretler icinde kalmisti. Evet! Kasa acikti, ama kasanin iki metre ¢capindaki o bes
tonluk kapag! yuritilmista! (...) iste bu hadiseden sonra Muhtar, resmi makamlar nezdinde
hatir1 gecen biri oluvermisti.” (5.82).

Adaletle ilgili tutarsizhiklardan biri de mahkimlara yapilan muameledir. Cezaevi
madarleri, gardiyan ve jandarma yasanan olumsuzluklara midahale etme gorevini s6z konusu
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Yarma iskender olunca yapmamaktadir: “Onun canhiras cighgina, belki bir emri arzusu
vardir diye kosup gelen gardiyanlar ve cezaevi midirii, Yarma iskender ilerlerken kenara
cekilip adama yol agtilar. Bu hadiseyi namus meselesi yaptigi icin dudaklari 6fkeyle buzilmus
Iskender, koridor boyunca kararl adimlarla ilerliyordu. Neden sonra merdivenlere gelince,
onu géren candarma cavusu ve iki er ile birka¢ gardiyan adama yol verdiler.” (5.128).

Anar, adaletin kisilere gore degisimini hakikati tanimlayarak aktarir: “Hakikat, ahalinin
reyine ve uzlasmasina dayaniyordu; oyle ki Hakikat, basta hakim sinif olmak zere herkesin
isine gelmeliydi. Uzlasmaya dayali demokrasi varsa Hakikat despot, uzlasmaya dayali
Hakikat varsa rejim despot olmaktaydi. Bu nedenle memlekette Hakikat mutlak degil, orfi idi.
Hattd daha da fazlasi, hukuki idi de. Meseld ahalinin Hakikat diye kabul ettigi seye dil
uzatmanin cezasi hapisti. Cunki Hakikat bircok kisinin isine gelmeli, bir ise yaramaliydi.”
(s.132).

“Edebiyat ve sanat” da eserde ironik bir sekilde degerlendirilir. Anar, eserinde edebiyat
dunyasini pek cok yonden elestirir. Edebiyattaki gercek devrimin clmlelerin devrik
kullaniimasiyla gerceklesecegini sOyleyerek birtakim edebiyatcinin yenilik anlayisini;
edebiyata yaklasimini ve tutumunu elestirir: “Cimlenin anlam tasimasi igin, 6zne, yuklem,
nesne ve tumlecin olmasi kafi gorinuyordu. Fakat anlamin tamamlanmasi icin climlenin
devrik olmasi sartti. Cunkl edebiyatta devrim yapmanin baska ¢aresi yok gibiydi.”” (s.30).

Anar, “Nitelikli eser nedir?” sorusuna cevap arar. Okurlarin sadece eserin sahibinden
etkilenip eseri aldigini ancak bu eserlerin sadece adinin oldugunu, nitelikli olarak gérilen bu
eserlerin darasi alininca icinin bosaldigini belirtir: “Musikide ise asik surath Salieri’nin
besteleri agir, Mozart denilen zibidininkilerse hafifti. Galiba agir ile hafif mefhdmlari ve
bakkal terazisi kullanarak eser tahlili yapmak dogruydu. Fakat darasi alinip tartildiktan
sonra, agir denilen eserlerden geriye pek bir sey kalmiyor gibiydi. Belki bu tir eserlerden
hoslananlara halterci okur demek dogru olurdu.” (5.48).

Anar, edebiyatla ilgili yaptigi tespitlerinde okuyucuyu “Yahova ve Zeus”ya benzeyenler
olmak uUzere iki gruba ayirir. Okuyucunun kendisine benzeyen romancilari begendigini;
benzemeyenlerden ise nefret ettigini belirtir. Okuyucunun ug olan romanlar yerine tombul
toparlak romanlari sevdigini ortaya koyar. Bir romanda sadece iyi bir dil kullaniimasinin
yeterli olmayacagini vurgular: *“(...)bir romanin iki tir okuyucusu olurdu: Zeus gibi olanlar
ve Yahova’ya benzeyenler.(...) iste Zeus’a benzeyen okuyucu roman okudugu sirada eglenip
guler, bazen aglar, kisaca hayattan zevk alirken, Yahova’ya benzeyen okuyucu bdyle
yapmazdi! Onun icin kitap¢i dikkanina gidecegi giin, adeta Mahser Ginl idi, tévbe
estagfurullah!(...) iste, bu Yahova benzeri mutaassip okuyucu da onlarin amel defterleri olan
romanlarini bir inceler ve ardindan yine onlara, begenirse sag ve begenmezse sol
yanlarindan geri verirdi. (...) Bu nedenle kendi kullari addettigi romancilari, bizzat kendi
muhtesem suretine ne kadar benziyorsa iste o kadar sever ve takdir eder, benzemeyenlere ise
nefret kusardi.”(s.159).

“Esasinda, ekstremiteleri guduk kalmis tiknaz romanlardan hoslanan memleket
okuyucusunun butunluk saplantisi onda da oldugu icin, tombul toparlak bir roman kaleme
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almis, imla hatasi ve disuk cumleye rastlanmayan, do major tonda ve arizasiz, bekar ve
hadim notalardan kurulu bir marsa adim uyduran askerin ¢aktigi selam kadar nizam!*’(s.49).

Anar, eserin basindan sonuna kahramanlar tizerinden sekilcilik elestirisi yapar. Ummii
Gulsum Kiraathanesi’ne cagrilan gen¢ romanci ve sahte yazar “Muhtar Lipen” Uzerinden
roman yazarlarinin yazar niteliginden ziyade sekil benzerligi cabasinda olduklarini
degerlendirir: “Mesel&, ne olur ne olmaz, omzunda daima bir ¢anta asili olurdu ki, icinde
ayna, tarak, kitaplar, defterler, ic ayri renk kalem ve benzeri cins cins kirtasiye malzemesi,
elma, bazi mide ilaclari, pipo ¢akmagi ve yedek pipo gibi vir zivir bulunurdu. Sirtinda,
yipranmis da olsa halé sik bir devetiyl palto, basinda ise hafiften yana yatirdigi afili bir bere
vardi. Her halinden, gaipten haber veren derin bir romanci oldugu belliydi.”” (5.158).

“Aksamlan hakiki bir muharrir gibi pencere 6niindeki antika yazi masasi basina oturuyor ve
bir yandan bes yildizli konyagini yudumlarken, bir yandan da caddeden gelip gecenleri,
Ozellikle hanimlari seyrediyordu.” (s.162).

Yazarhktaki sekilciligi Muhtar Lipen (zerinden yapan Anar, sairlikteki sekilciligi ise
ironik olarak karsi cinsin ilgisini sair olarak cekmeye cahisan idris Amil, tizerinden verir:
“(...) adamdan kopardigi parayla eskiciye gidip kendisine, hayli yipranmis ve iki beden blyuk
de olsa, sairlere layik ve mahsds bir takim elbise, afisi tam olsun diye bir de hasir sapka
almisti. O yaslarinda Efendimiz’in kafatasi dardi ve hasir sapka bu ylzden tam oturmuyor,
siddetli rtzgarlarda basindan firlayip uguyor, o da pesinden kosturuyordu. Bu nedenle
sapkanin i¢ kenarlarini gazete ka&gidiyla beslemek zorunda kalmisti. Bununla da kalmadi,
boyunun kisaligini az da olsa gidermek icin kunduralarinin 6kcelerini soktlrip daha yiksek
olanlari caktirdi. Evet! Kah kalbi kah kihgiyla artik bir saire benziyordu. Bazen, bu sanatin
bir icabi olarak, hava kapali ve hele yagmurlu oldugunda Sarayburnu’na gidiyor.” (s.18).

Anar, eserinde minevverlerin Gstin niteliklerini siralar. Bu nitelikleri sayarken ironik
bir elestiri yaparak minevverin nitelik 6zelliklerinden ziyade sekilci yonunu vurgular:
“Basindan genis kenarli sapkasini g¢ikarma zahmetine bile girmeyen minekkit, ylksek
zevkleriyle, yani kullandigi o uzun kuyruklu ve kipkirmizi Amerikan otomobilinin kornasina
basa basa istiklal Caddesi’nde fiyaka yapan sonradan gormelerden gayet farkli olarak,
dunyanin bilet parasini verip Viyana’da izledigi operadan aldigi hazla, ictigi bes yildizli
konyakla, Fransizca, ingilizce, Almanca ve hattad Latince asillarindan okuma talihine ve
zevkine eristigi eserlerle kivang duymaktaydi. Hakkini vermek gerekir ki, parayi bastirip
kirmizi Amerikan otomobili alan tasrali yeni zengin musteriden farkl olarak o, yuksek tiketim
standartlarina sahip, kaliteli bir sanat ve edebiyat musterisiydi.” (s.69).

Anar, gercek sanatci ile ilgili saptamasinda sanatginin gercekleri anlamlandirmasi
gerektigini belirtir. Anar’a gre munevver olmak icin toplumsal diizene karsi ¢ikmak gerekir:
“Gayet agirbash gorinen profesdriun dedigine bakilirsa, hakiki sanat¢i realiteden kopmazdi.
Daha dogrusu o, kendi devrinin sahidiydi. Fakat beyefendi bunlari sdylerken bir catlak ses
isitiliverdi.”(s.95).

“Yine de hakiki bir miinevver, ictimal nizama biraz olsun karsi ¢ikmaliydi. Fakat belki, biitin
fertleriyle cemiyet nizadmi, hazir Efgan Bakara gibi birine zaten karsi oldugu icin, kalkip bir

TURUK
Uluslararast Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalart Dergisi
2018, Yu 6, Sayu: 13
Issn: 2147-8872

- 249 -



Salih Gtilerer, Kadir Kaplan wwuw.turukdergisi.com

de kendisinin, cemiyete ve onun icinde yer alip da, kendisi gibi bir enayiyi horlayan hemen
her ferdine karsi ¢cikmasina gerek kalmiyordu. Kisacasi fodul, ezilmeyi hak ediyordu! Zaten
munevver bile degildi.”” (5.66).

lyi bir romancinin nasil olmasi gerektigini aciklarken iyi romancinin eserin catisi,
merkezi, kurgusu, karakter tahlili, derinligi gibi hesaplara girmeyip diledigince yazdigini dile
getirir. Anar’a gore bu durumda ideal roman orfi romana; edebiyat teorileri de edebiyat
toresine donusur: ““(...) Eserin catisi, merkezi, kurgusu, karakter tahlili, derinligi, buttnltgu
yahut toparlakligi gibi bakkal hesaplarini kafasina takip keyfini heder etmezdi. lyi romanci,
Yaroslav Hasek’in dilindeki ‘robotnik’ ve Nikolay Vasilyevi¢c Googol’un dilindeki ‘rabogi’nin
karsihgi olan ve midesi yerine egosunu doyurmak igin kelimeleri robot gibi birbirine,
tornavida ve itina ile monte eden bir ‘is¢i’ degil, kendi eserindeki kanl canli tek karakter,
rakipsiz patron ve yegane ilahti. O, ‘Bir’ idi ve eserinde 100 kahraman bile olsa hepsi, onun
sagindaki sifirlardan, adeta gosterisli ama 610 canlardan ibaretti. Ama neylersin ki beyefendi
boyle distinmuyordu. Adam yaniliyor da olamazdi. Gayet muhtemel oldugu gibi, eger
hakliysa, ideal roman denilen seye, aslinda ‘6rfi roman’ demek minasip kacardi. Adamin
‘edebiyat teorisi’ dedigi de belki, teori falan degil, corak zihinlerindeki guduk urdnleri hasat
eden ciftgci-romanci serflerin tabi oldugu ve ugruna, bogaz yerine afi kesip boylece bogaz
doyurdugu, tam bir ‘edebiyat téresi’ idi.”” (5.97).

Dilde iml& ve gramer yanhslari arayan bunu kendine is edinen minekkitleri, dini
sekilcilik tarafiyla degerlendiren ulemalara benzetir. Anar’a gore romancilarin romanda imla
ve gramer konusunda uyguladiklari kati kurallar nedeniyle romanlarin kahramanlari ézgurce
hareket edememektedir: ““(...)Daha da dogrusu imla kilavuzu ve gramer kitabi, tipki Mizrakli
ilmih&l gibiydi. Dilde gramer ve imla yanhslari arayan minekkitler, aslinda namazda 'La
ilahe’ lafzini sdylenirken sag isaret parmaginin kalkmasi gerektigini, Ramazan’da basur
memeleri makattan iceri itildiginde orucun bozuldugunu, camide (Uzerine bir dirhem
miktarindan fazla pislik bulastigi takdirde abdestin kagtigini soyleyen ulemanin, dinde
yaptiklarini dilde yapmaktaydilar. Anlasilan o ki, tevkif edilen munekkit, hatimli kilinan
teravih namazi gibi muntazam romanlardan hoslanmaktaydi. Oysa duzgin ile guzel farkl
seylerdi.” (s.72).

“Orduda yanasik diizen neyse, romanda da gramer ve imla oydu. imla kilavuzu aslinda,
siyasi gorusleri ne olursa olsun romancilari, “’Saga sola... Dén!’, Tufek... Omza!’, “‘Uygun
adim... Mars!””” gibi emirlerle, bir Duce yahut Fuhrer’in ve bu liderlere ibadet eden kuru
kalabaligin o6niinde kaz adimlariyla yuriten bir yanasik duzen talimnamesiydi (...)Kati
disiplinleri yiizinden zavalli karakterlerinin hir olmasina imkan yoktu, ¢inki hir olmayan
sahislar hirriyet veremezlerdi.””(s.71).

Anar, eserinde romancinin dil ve Uslubuyla ilgili degerlendirmelere de yer verir. Agdal
bir dil kullananlarin edebiyat diinyasinda tutunamayacagini ifade eder: ““(...) Daha da kétisd,
boyle insanlari hic mi hi¢c tanimamis ve adeta hice saymis gibi, agdali degil, sade bir dili
tercih ettigini séyluyordu. Ona gore romandaki dil, 6gle paydosu geldi mi diye saate bir
baktiktan sonra, hakim veya hekimin esneyerek, “idam cezasina carptirildin...” yahut
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“Cocugun ameliyatta 6ldi...”” sozleri kadar sade ve sakin olmaliydi. (...) Anlasilan o ki
romanct, iginde bir ates hissedemiyordu. Belki benzerleri gibi henuz, atesi bile
kesfedememisti. Galiba zihni gidasi, kanli bir biftek kadar ¢i§ oldugu icin ham ve sade
yazmak zorundaydi. Ama agdali bir Gsldp, onun gibi killari edebiyat dunyasindan yolup
atabilirdi.” (s.50).

Ummi Gilsim Kiraathanesi’ne gelen muellif Gzerinden iyi bir edebiyatcinin hangi
Ozellikler tasimasi gerektigi Uzerinde durulur. Anar’a gore iyi edebiyatci, kabiliyetli degil,
cesur ve darust olmahdir. Muellif, cesur ve durust edebiyatgilarin temsilcisi durumundadir:
“Ne var ki, tam dort edebiyat mecmdasinda Ictimai muhtevali siiri yayimlanmasina, uistelik
bir de kitabi olmasina ragmen, ne savciliktan celp gelmis ne de kapisina polis dayanmisti.
Anlasilan, siyasi subede pek edebiyat heveslisi yoktu. Ama olsun! Hodri meydan! Buyursunlar
gelsinlerdi! Ona gore iyi edebiyatcl, kabiliyetli degil cesur olmaliydi. Herhalde bundan, iyi
fizikcilerin de zeki degil, cesur olmasi gerektigi sonucu ¢ikardi.””(s.27).

“(...) Ayni zamanda durustligin de insanoglu icin vazgecilmez bir meziyet oldugunu
dustinmekteydi. Oyleyse herhalde, dirist kimyagerlere, dirist tayyare pilotlarina, dirst
laborantlara, durist astronomlara, teorem ispatlarken durustlikten sapmayan
matematikgilere ihtiya¢c vardi. Adam onlara en basta edebi ahlaki 6gretmek niyetindeydi.”
(s.28).

Ummii Giilsim Kiraathanesi’ndeki muinekkit, kursa gelenlerin yazdigir mektuplari alayci
bir dille degerlendirirken birlikte zimmetlerine para gegirdikleri odacisi Ali’nin mektubunu da
fark etmeden degerlendirir. Degerlendirme sirasinda polislerin pesinde oldugunu 6grenir Ki
kacamadan polis yakalar: “Bakin mektuba nasil baslamis: ‘Agbiy.” Herhalde ‘agabey’ demek
istedi. Devam edelim: ‘Magsebeci emniyette.” Hah-hah-haa! ‘Magsebeci’ degil, ‘muhasebeci’
olmahydi. iste giizel dilimizi béyle bozup yozlastiriyorlar! ‘Tiren piletlerini aldim.” Cahil!
‘Tiren’ degil, ‘tren’ olacak. Bakalim baska neler yazmis: ‘Zimet sucunun cezasi agir.” Yine
yanlis! ‘Zimet” degil, ‘zimmet’ olmaliydi. Ayip! Sizler nasil edebiyat¢i olacaksiniz! imlaniz
berbat! Bakin ne yaziyor: ‘Askeri on sene yatariz.” Herhalde ‘askeri’ degil, ‘asgari’ diyecekti.
Kusura bakmayin, bu tam bir salakliktir! Yine de okumaya devam ediyorum: ‘Magsebeci
ottu.” Cahil adam ayni yanlisi tekrar ediyor. Bir kor bile ayni kuyuya iki kere diismez. Baska
neler yumurtladigina bakalim: ‘Emniyet ismimizi yerimizi biliyor agbiy.” Burada virgul
koymaliydi ve yine ‘agabey’ yanls yazilmis. Oldu olacak, sonunu da okuyalim: ‘Ben kagiyom,
sende kag agbiy. imza: Odacin Ali’ Aaa- aaaa! Bizim Ali!” Miinekkidin beti benzi atmisti.(...)
Iste bu sirada beklenmedik bir sey oldu. Kiraathanenin kapisi gimbiirtilyle acil verdi ve igeri
ardi ardina yedi polis girdi, ikisi munekkidin kollarina yapisti ve biri de bileklerine kelepceyi
geciriverdi.(s.70).

Anar’in minevverlerle ilgili elestirilerinden biri de munevverlerin halktan uzak olmasi,
halkin icine karismamasidir. Ummii Giilsim Kiraathane’sine gelen profesoriin biyik bir
latufla halkin icine karistigint belirtirken memleketi icin calisan minevverlerin deger
goérmedigini, bunun yerine gosterisli minevverlerin tercih edildigini ifade eder: “Olacak is
degildi! Clnki bir profesdr hanim, halkin arasina karisacakti. Ama, ah! Hoca keske, bir
koyden cikip bu hanimin toktora icin gittigi ecnebi memlekete devlet bursuyla giden,
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universitede okurken bir yandan da calisip ekmegini tastan cikaran, cazip tekliflere ragmen,
sirf borcunu 6demek icin kendi memleketine donen hakiki bir akademisyeni, o gece oraya
getirtseydi! Ama bdyle bir akademisyen, edebiyatcilar igin fazla gosterisli olmazdi elbet.
Clnki onlar bir edebiyat otoritesini degil, tam tersi, otoriter bir sahsiyeti, gosterisli bir
senyori tercih ederlerdi. Memlekette zaten, toprak agalari yani sira, kultlr agalari da hikim
stirmayor muydu?”’(s.36).

Minevverlerle ilgili bir baska tespit ise arastirma goérevlilerinin durumlariyla ilgilidir.
Arastirma gorevlileri, bilimle ugrasmak yerine profesoriin kapisini agip paltosunu tutmaktadir.
Hatta dyle ki asistanlarin diger isi de dedikodu yapmak, sdylenti ¢ikarmaktir: ““Rektér bir
kultir hizmeti olarak otomobilini profesor hanima tahsis etmis gibiydi. Ardindan, soforln
yaninda oturan asistan disari firlayip hocasina kapiyr acti ve tilki kurkuyle, elli yaslarinda,
makyajl az bucuk ifrada kagmis profesér hanim otomobilden indi. Kiraathaneden iceri
girdikten sonra, hepsi hirmeten ayaga kalkmasina ragmen, yok saydigi bu insanlarla g6z
temasi kurmamak icin yere bakarak ydrudikten sonra kirsiye oturdu. Hattd Hoca’nin
uzattigr elini bile sikmamisti. Kirkind cikarip asistanina verdikten sonra, salondaki
talebelere bir g6z gezdirdi.” (s.36).

“Hakiki ve ahlakli akademisyenlerden farkl olarak ayrica, tniversitede ona biat etmis,
himayesine aldigi favori asistanlardan mitesekkil bir de asireti vardi ki, onun bunun
hakkinda dedikodu toplayip sunun bunun hakkinda soylenti yaymak da bunlarin isiydi.”
(s.37).

Anar, munevverlerle ilgili yaptigi degerlendirmede aydinlarin maddi ve itibar olarak
cikarlari varsa sorumluluklarini takip ettiklerini ifade eder. Munevverlerin pek ¢cogunun cikari
varsa randevulara erken geldigini; ¢ikari yoksa ge¢ geldigini belirtir: “Zaman denilen seyi,
ziyanin siratine izafeten degil, onlarin keyiflerine izafeten yavas yahut hizli akitir,
randevulara para ve itibar kokusu alindiginda erken, zahmet ve kilfet kokusu alindiginda da
gec gelinirdi. Clnkl koskoca bir kasabadan ibaret memlekette yegane sabite, ziyanin strati
degil, mihim sahislarin keyfiydi.”” (5.94).

Anar, minevverleri degerlendirirken fen bilimleriyle ugrasanlari minevver saymaz.
Clnkd fen bilimleri fiyakasizdir. Bu ilimle ugrasanlar kiz tavlayamaz: “Bu fiyakasiz
ilimleriyle elbette kadin kiz tavlayamazlardi. Efgan Bakara da bdyle olacakti elbet. Ustelik bu
fodul epey dindardi. Garip garip konusuyor, mesela Kopernik isimli bir adamin papaz,
Mendel diye birinin ise kesis oldugunu soyliyordu. Kasalotzadeye gore Nefton ve Kelvin
isimli sahislar da, Mak Plank da gayet dindardilar. Ayrica enayi, Ayisitan diye bir fizikginin,
yaratilmamis bir k&inatin imkansiz oldugunu beyan ettigini séylemekteydi. Anlasilan o ki, fen
adamlari pek o kadar minevver saylimazlardi; bunlar olsa olsa, kadin kizdan uzak bir hayati
tercih eden ineklerdi.” (s.67).

Anar, sosyal bilimlerin arastirma yontemleri Uzerine de bir tespit yapar. Sosyal
bilimcilerin tanimlarla arasinin iyi olmadigini, fen bilimlerinden fikir caldiklarini belirtir:
“Gel gor ki, memleket insaninin kendisini Hakikat’e yaklastiracak metot olan élgme ile arasi
hos degildi. Mesela ahali, ‘3 gram tuz’ demek yerine, ‘3 tutam tuz’ demeyi tercih ederdi. Bu
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sadece avama degil, ¢ogu sosyal ilimciye de mahsustu. Clinku bunlarin, tanimlarla arasi hos
olmazdi. Tanim yahut definisyon, anlami sinirlandirmak demekti. Oysa bu alimler, ‘sorunsal’,
‘iktidar’, ‘sermaye’ gibi terimlerin arasindaki, hicbir kavrama ait olmayan bodlgede, ‘no
man’s land’ te dolasip fenden fikir ¢alan 6lu soyuculardi. Ayrica belirsizlik, minevverlerin
yegane varlik nedeniydi. Bodrumda kaybolan anahtari, daha aydinlik diye sokakta arayan
Hoca’nin tersine bunlar, sokakta kaybolan anahtari, daha karanhk diye bodrumda
ararlardi.”” (s.133).

Devletin sanat ve sanatgiya vermesi gereken 6nem ve deger ironik bir sekilde elestirilir:
“Bu hadiselerin cereyan ettigi devirlerde, devletimiz sanatc¢ilari daha bir ciddiye alirdi. O
zamanlar ¢ grup sanatgi vardi. T1lki, devletin halktan topladi§i parayla Evropa’ya
gonderilenlerden ibaretti ki, bunlar icin ‘takdirnameler’ tanzim edilirdi. Ama ikinciler daha
bir ciddiye alinir, yazdiklari her bir kitap ilgili memurlarca satir satir okunur, haklarinda
‘fezleke,” “iddianame,” “‘gerekceli hikum’ gibi k&gitlar hazirlanirdi. “Artist vesikasi’ verilen
Uclincu gruptakiler ise bazi tiyatro kumpanyalarinda, daha da acisi pavyonlarda
calisirlardr.* (s.38-39).

Toplumdaki yarar saglama dusincesiyle olusturulmaya calisilan cevre edinme cabasi
ironik olarak elestirilmektedir: “Efendimiz, ‘insan tanimak’ istiyordu. Fakat héasa!
Efendimiz’in kafasinda, “ileride ona isim misim diser, bir taniyayim, tanidigim olsun” gibi
bir kot bir niyet yoktu. Onun Efgan Bakara’ya ilgisi, entomolojistin bdcege ilgisi gibiydi.”
(s.33).

Toplumdaki kutuplasma, boélinme eserde konu alinmistir. Kutuplasma o kadar ug
boyutlardadir ki farkli mahallelerde oturanlarin birbirlerinin semtlerine dahi ugramalari
yasaktir: “Daha o6nce dendigi gibi, o vakitler biri Uskiidar’da ve digeri de Kasimpasa'da
olmak Uzere iki kilhanbeyi vardi. Anadolu ve Rumeli Kulhanbeyleri, gayri resmi olarak
emniyet midird beyefendiye tabi idiler. Bunlarin birbirlerinin mahallerine sokulmalari, kan
ve ¢ingar ¢ikmasin diye yasaklanmisti. Gel gor ki bu, iki tarafin da isine gelmiyordu. Cunki
birinciler Abanoz Sokagi’ni ve Galata meyhanelerini, ikinciler de Karacaahmet’i ve tiirbeleri
ziyaret edemiyorlardi.” (s.53).

Kent mimarisinde kentin gecmisini yansitan dokulara zarar verme sorunu gunimizin
de 6nemli sorunlarindan biridir. Anar, bu durumu eserinde elestirir: ““iste o virane hamam, bu
paraya donusecekti. Vicdani olan herkes, 400 senelik hamamin ve yarim asirlik servilerin
degil, darphanede 4 saniyede basilan bir deste gicir gicir banknotun daha fazla kiymet
tasidigina kalhibini basardi!”” (s.91).

Emek ve calisma toplum nezdinde deger gormemektedir. Oyle ki alin teri, ter kokusu
tiksinilecek bir atik olarak gorillmektedir. idris Amil ve arkadaglari, kitabi ¢ikan Efgan Bakara
ile alay ederler. Uretene deger vermeme, Uretenle alay etme durumu Efgan Bakara’nin
‘Kurbaga Diseksiyonu’ isimli eseri Gzerinden verilir: ““Enayi, kurbaganin i¢ organlarini, sinir
ve kas sistemini, iskeletini ve daha bir nice girdisini ciktisini, kendi ¢izdigi sekillerle anlattigi
bir kitap yazmisti. Kendisiyle alay edildigini hi¢ anlamayan Efgan Bakara da onlarla birlikte
gullyor ve bu minevverlerin nesesini, kitap bastirma basarisina bagliyordu.” (s. 132).
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“Cunku pederinin fabrikasinda ¢alisanlar adamakill ter kokuyorlar, bu yuzden yolu ezkaza
buraya dustigi vakit profesér hanim, iceri girer girmez Fransiz parfimi siktigr ipek
mendiliyle agzini burnunu kapatiyordu. Ona gore mimari, resim, mizik, edebiyat gibi parfim
de medeniyetin esansi, 0zl iken, “alin teri,” alt tarafi onun tiksinilecek bir atigi idi.”” (s.38).

Isci ve isveren arasindaki iliski aciklanirken iscilerin calisma kosullarinin ne kadar agir
oldugu vurgulanir, isciler koleye benzetilir: ““(...) Miteveffa dayisi, oraya girmeden 6nce
bizzat kendi at6lyesinde giinde alti saat ¢calisir ve evini gecindirirdi. Ama iflas ettikten sonra
bu hanimin babasina ait fabrikaya amele olarak girmis ve adamla bizzat konusmustu!
Enayinin dedigine bakilirsa dayisi, fabrika sahibine, “Ben alti saat ¢alisip imalat yapinca
insan gibi yasiyordum. O yizden senin fabrikanda da alti saat ¢alisip insan gibi yasama
niyetindeyim,” deyince, hayirsever fabrikator bunu bir sartla kabul etmis ve dayiya, “Elbette!
Alti saat calistiktan sonra ucretini tamamiyla alir ve evine gidersin; ama sen gittikten sonra
bir alti saat ‘bedava calisacak birini’ bulursan!” demisti. iste! Bedava calisan kisiye ancak,
kole denirdi. Dolayisiyla giinde on iki saat ¢calisan dayi, ilk alti saat har, ikinci alti saat kole
olmustu.” (s.41).

Insanlar Allah’in kuludur. Kulluk yalniz Allah’adir. Anar, sirket kavramini agiklarken
modern toplumlarda insanlarin isverenlerin kulu kolesi olarak Allah’a sirk kostugunu
belirterek calisma kosullarinin agirh@ini ortaya koyar: “Git alti saat yemen i¢men giyinmen
icin calis, sonra gel fabrikama ve bana alti saat boyunca kolelik et, diyorlardi. Kisacasi
kadim efendilerin koleler Uzerinde milkiyet, simdikilerin ise zilyetlik hakki vardi, iste! Allaht
Tealate’ya teslim olup da giinde bes vakit salaha ve felaha davet edilen hiir insanlarin, her
6glen saat birde fabrika dudugu 6ter 6tmez patronlara kélelik etmeye baslamalari galiba dine
pek sigmazdi. Zaten her dini butln kisi ‘Abdullah,” yani ‘Allah’in koélesi’ degil miydi?
Herhangi bir *‘Abdullah’in bir kdélesi, yani bir “;Abdulabdullah’t varsa, kdle sahibi bizzat
kendisini sirk kosmus olmayacak miydi?”” (s.42).

Galiz Kahraman isimli eserde Anar, Tlrk egitim sistemine dair tespitlerde bulunur: “Bu
talebe o ahsap ¢antasinda daima, insan sedasini makaraya sarili tele kaydeden bir Pirs 55-B
cihazi tasirdi. Daha ilk mektepte okuma yazmay! sille tokat 6grenen bu talebe, ilme irfana
tovbe etmis, ta orta lice kadar ylkselmesi de kopya sayesinde olmustu.” (s.151).

“Gel gor ki, kopyaci talebe, 6niinde 6rnek olmadan hicbir sey yapamiyordu. Cinki hayal
gucu sifirdi. EGer ona, ‘Gozlerini kapa ve sonra, istedigini dusun, ama mor bir fil dusinme,’
dense, zihninde fil mil bile canlanmazdi.” (s.152).

2.Zaman

Romanda gecen olaylarin meydana geldigi sureyi karsilayan kavramdir. Romanda
zaman kavrami; nesnel, vaka ve anlatma zamani olarak ucge ayrilir (Cetin, 2009). Nesnel
zaman, takvime bagl gercek zaman iken vaka zamani nesnel zamanin icinde yer alan olayin
gectigi zamandir. Anlatma zamani ise olaylarin okuyucuya sunuldugu zamani ifade
etmektedir.

TURUK
International Language, Literature and Folklore Researches Journal
2018, Year 6, Issue 13
Issn: 2147-8872

- 254 -



wwuw. turukdergisi.com Salih Gtilerer, Kadir Kaplan

Romanin nesnel zamanina baktigimizda: Yazar, tarihsel gercekleri anlatisinin araci
olarak kullanmaktadir. Sosyal zamana dair eserdeki verilere baktigimizda ilk bulgu “...sultan
ve halifenin stirguin edildigi...” ifadesidir. Bu ifadeden eserin vaka zamani olarak Cumhuriyet
sonrasi dusunulmektedir. Bilindigi (zere Cumhuriyet’in ilani sonrasinda saltanat ve
halifeligin kaldiriimasi Uzerine padisah ve halife strgin edilmistir. Eserdeki sosyal zamana
dair bir baska veri de “Harika Cocuklar Kanunu” dur. S6z konusu kanunun yili 1948’leri
isaret etmektedir. 1948 yilinda mizikte yetenekli cocuklarin idil Biret ve Suna Kan'in
yurtdisina devlet bursu ile gonderilip yetistirilmeleri icin 0zel olarak 5245 sayili kanun
cikartilmistir. Bu durumda eserin agikca belirtilmemesine ragmen sosyal zaman ve olay
6rgusiinden yola ¢ikarak romanin nesnel zamani icin 1950’lili yillar denebilir.

Gercek dunyadaki olaylar, zamandan kopuk olmadigi gibi, romandaki olaylar da bir
zaman dilimi iginde gercgeklesir. Kurmaca dunyadaki bu zaman vaka zamanidir (Narli, 2002).
Romanin vaka zamaninda olaylar, bazen degistirilmeden bazen kisaltilip ¢zetleme yoluna
gidilerek bazen de zaman normal seyrinde iken genisletmeye gidilerek aktarilir. Genisletme
sirasinda nesnel zaman normal seyrinde devam ederken esya, mekan, olay ya da kisiden
hareketle zaman ileriye gidebilir ya da geriye donebilmektedir (Cetin, 2009). Anlatici, vaka
zamanini istedigi sekilde verebilir. Olaylar kronolojik bir sekilde baslangictan sona dogru
anlatilabilecegi gibi sondan baslayarak geriye dogru veya ortadan baslayarak geriye ve ileriye
dogru da anlatilabilir. Anlaticinin vaka zamanina verdigi sekle gore artzaman, 6nzaman,
eszaman, zamanda katilim olarak isimlendirilir. Anlatici; zamanda kesmeler ve atlamalar
yaptiginda artzamani, vaka oncesi bir durumu veya olayi hikaye ederse 6nzamani, vakanin
gerceklestigi zamani bilmiyor gibi davranirsa zamanda katilimi tercih etmis olur. Olayin
kendi zamani ile duzenlenen zaman ayni olursa da vaka zamani olarak eszaman se¢mis olur
(Narli, 2002).

Galiz Kahraman isimli eserin vaka zamanina baktigimizda olaylarin zaman olarak
normal seyrettigi ancak birtakim cagrisimlarla zamanin geriye dondigu gorilmektedir.
Artzamanli sunum karsimiza su sekilde cikar: Eserde idris Amil Hazretlerinin dedesi
hakkinda bilgi verilirken hafizasi s6z konusu oldugunda kii¢iik yaslardaki durumuna deginilir:
“Ama ihtiyarin bir kulagindan giren malimat, onun yas icabi peltelesmis beynini ancak
birkac dakika kolacan ettikten sonra hemen, diger kulagindan disari sizmaya baslardi. Fakat
bu kesinlikle, onun zihnt melekelerini kaybettigi manasina gelmezdi. Cunki adam ta tokuz
yasinda ezberlemis bulundugu Kur’an-1 Kerim’i, o mibarek hafizasinda hala koruyan ve ara
sira Piyale Pasa Camii’nde birka¢ lira dinyalik yahut yarim tepsi baklava mukabilinde
Mevlid-i Serif okuyan bir hafiz ve mevlithandi. Karacaoglan’in btin siirlerini ezberinden
kahvede, kiraathanede ona buna durmadan okur, béylece sundan bundan avanta ictigi cayi
kahveyi hak ettigine can-1 gonulden inanirdi.””(s.10-11).

Vaka zamanl, olaylarin yasandi§i zaman iken anlatma zamani ise, olayin anlatiimasi
icin belirlenen zamandir. Olaylarin yazar ya da anlatici tarafindan okuyucuya sunuldugu
zamandir. Bu aktarma romandaki olaylar yasandiktan sonra sicagl sicagina aktarilabilecegi
gibi olaydan sonra da aktarilabilir.
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3.Mekan

Mekan; esere derinlik kazandiran eserin belirleyici 6gelerindendir. Romandaki kisileri
etkileyebilir, zamanin sosyal ve kilturel hayattaki 6zelliklerini ortaya koyabilir.

Olaylarin bir dekoru, vuku buldugu yer, kisilerin yasadiklari, alandir (Narli, 2002).
Romanda mekéan yazarin, anlaticinin, romandaki Kisilerin cevreyi algilayis bicimlerine gore
farkl anlamlar kazabilmekte hatta romanin konusu, izlegi, Kisileri, zamani tamamen mekan
g6z 6nune alinarak olusturulabilmektedir. Mekéanin varhgi ile insanin yasami arasindaki
paralellik, degisik bicimlerde romana yansir (Sengul, 2010). Romanda mekan somut ve soyut
mekan olarak iki grupta incelenmektedir. Soyut mekanlar gercek mekandan uzak ve hayalidir.
Cetin (2009), somut mekani roman Kisilerinin yasadigi, her turli faaliyetlerini yaptigi mekén
olarak tanimlarken acik ve kapali meké&n olarak da ikiye ayirmaktadir. A¢ik mekanlar,
olaylarin gectigi diger mekanlari icine alma 06zelligine sahipken kapali mekénlar ise agik
mekanlarca kapsanan mekanlardir.

Yazarin diger pek cok eserinde oldugu gibi Galiz Kahraman isimli eserinde cevresel
mekan istanbul’dur. Olaylar, temelde Istanbul’'un Kasimpasa semtinde gegse de bazen
Aksaray, Uskiidar, Sarayburnu, istiklal Caddesi, Abanoz Sokak, Beyoglu mekan olarak tercih
edilmistir. Zaman zaman geri doéndslerin yapildigr bélimlerde mekan olarak Diyarbakir’da
gindeme gelir. Eserin 6zl ile mekan arasinda dogrudan bir baglanti yoktur.

Eserde mekan degerlendirilirken c¢evresel mekéanin yani sira eserdeki Kisilerin
mekanlara yukledikleri anlamlar da ele alinmaktadir (Sahin, 2017). Eserdeki Kkisilerin
psikolojik durumlarina gére mekanlar deger kazanarak acik-genis mekana bazen de anlamini
yitirerek kapali-dar mekana dontsebilmektedir. Eserde her iki duruma da 6rnek olabilecek
mekan algisini gérmek mimkindr.

Karsi cinsin ilgisi cekmek icin yeralti diinyasina katilmak isteyen idris Amil, Versay
Saray! ile es deger tuttugu bu cezaevine yeraltl camiasinda kidem almak amaciyla girer. Lakin
Yarma iskender’in hiicresini gérmesiyle bu diinyaya ait olmadi§ini kavramistir: “Derken
merdivenlerden asag! inmeye basladilar. Bu yetmedi, daha daha asagilara indiler. Cunki
Rumeli Kilhé@nbeyi, sanina yarasir bir sekilde, bodrumun bile altindaki hiicresinde kaliyordu.
Burada elektrik dugmesi yoktu. O ylzden kabadayilar, daha énceden dirup neft yagma
batirarak hazirladiklari gazeteleri yaktilar ve bu mesalelerin 1sig1 altinda, dar gecitlerden
yiriyip en sonunda Abimiz’in hiicresine, yani Rumeli Kulhanbeyi’'nin taht salonuna
vardilar.” (s. 16).

Babalar Kiraathanesi, idris Amil Hazretleri’nin itibar sahibi olmaya calistigi mekandir.
idris Amil’in géziinde edep erkan bilen kibar ve gorgiilii insanlarin miidavi oldugu nezih bir
yer olsa da gercekte birbirlerine “abicim” ve “ulan” demekten imtina etmeyen kabadayilarin
barindigi alelade bir mekéndir: “Her sey bir yana, kiraathanenin bir duvarinda kadim ve
mumtaz kabadayilara ait, maddi ve manevi kiymeti fazlaca ustura, gaddare, pistov, saldirma,
yatagan gibi pekmez akitmaya mahsas cins cins emanet demir ile bunlarin kendi ugurlarinda
kullantldigr hanimlarin fotograflari asiliydi.”” (s. 15) .
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Hayallerinin etkisiyle var olan gercekligi algilayamayan idris Amil, artist olma timidiyle
gittigi Royal Artis Ajansi’ni sdyle gorur: “O esnada hakikatten ¢ok hayal gérdiugu igin,
virdneye dondu donecek apartmanin kapisi yaninda yigili ¢cop ve moloz dikkatini cekmemisti.
Kontrplak tzerindeki, yaninda kapiyi isaret eden bir ok bulunan, yesil boya ve yipranmis firca
ile alelacele yazildigi belli su ibareyi gérunce yuregi titreyecekti: Royal Artis Ajansi” (s. 45).

Muellif kursu aldiklari Kultiir Kiraathanesi Idris Amil’in géziinde gen¢ yazarlarin
toplandigi bir mekandir: “Kltir Kiraathanesi’nin bir duvarinin yarisina, son on senenin 500
biiyik edebiyatcisinin resimleri asilmisti. idris Amil Hazretleri bu muhtesem sahislari
goriince, insanlik hali icabi, gun gelip kendi fotografinin da bu duvara asiimasi i¢in Allahl
Teal&d’dan niyazda bulundu.” (s. 76).

Roman incelemesinde mekén tasviri de degerlendirilmesi gerekenlerdendir.
Gozlemlenen cevre, kisi ve olayin tim yonleriyle detayh bir sekilde betimlenmesidir. Bu
betimleme nesnel ya da 6znel olabilir. Cetin (2009), nesnel tasvirin ayrintili ve uzun, 6znel
tasvirin ise belirli bir 6neme sahip kismin tasviri oldugunu ortaya koyar. Galiz Kahraman
isimli eserde dis mekan betimlemeleri kisa tutulurken i¢c mekén betimlemeleri oldukca renkli
yapilmistir: “Ardindan sokaga yine indiler ve otomobile binip epey bir gittikten sonra istiklal
Caddesi’ne ciktilar. Nihayet ekstra ekstra liks bir apartmanin éniunde durdular. Yagmur
strlyor ve arada bir gok gurluyordu. Efendimiz’e semsiyesiyle refékat eden sofor, kapiyr acip
apartmana girdi. Hidrolik asansorle besinci kata ciktilar. Sofor digmeyi cevirip elektrik
ampulini yakinca, tepesinde aga¢ oyma koskoca bir arslan kafasi olan bir kapi gériundi. O
kadar muhtesemdi ki, Ustlne Ustllk bir de geyik derisiyle kaplanmasina aslinda hi¢ de gerek
yoktu. Sofér kapiyr acti ve iceri ayakbastilar. Paril paril yanan bir kristal avizenin
aydinlattii salona girdiklerinde idris Amil Hazretleri, melek motifli kagitla kapli duvarlarda,
eski zaman insanlarinin, altin yaldizli yagliboya tablolarini gordi. Salonun ortasindaki
abanoz sehpanin ve her dort duvardaki On altinci Lui, Bidermayer, rejans tarzindaki
konsollarin Gstlinde, gimis vazolar, biblolar ve samdanlar isil 1s1l parhyordu.” (s. 80).

4.Kisiler Kadrosu

Romanda gecen olaylara yon veren ya da olayin bir pargasi olan kadrolardir. Genellikle
insanlardan olusur ancak hayvan, esya vb. de roman Kisisi olabilmektedir.

Romanda kisiler kadrosu; merkezi Kisi, tip, karakter, yardimci kisiler, kurgusal Kisi,
hayali figurler, esya figirleri olarak incelenir (Cetin, 2009). Galiz Kahraman romaninin kisiler
kadrosunu toplumsal yozlasmanin bitiininii tizerinde tastyan asil kahraman idris Amil
Hazretleri ve bu toplumsal yozlasmay idris Amil tizerinden aktarmada araci durumunda olan
Yarma Iskender, Remiz, Remziye, sanatkar miellif kursundaki hocalar, Miiteahhit, Muhtar,
Dilara, Mualla vd. olusturur.

Olaya ilk dramatik midahaleyi yapan sahis, eserin asil kahramani veya tematik guctudur
(Aktas, 1991). Eserin basta gelen lider kisisidir. Cetin (2009) ise asil kahramani merkezi kisi
olarak adlandirir. Roman yazarinin esas Urtin, romanin varolus sebebidir (Stevick, 2017).
Diger kisilerin bu merkezi Kisi etrafinda yer alip ona gore tavir aldigini belirtir. Merkezi
Kisinin roman yazari, hakim bakis agisina sahip bir anlatici ya da herhangi bir roman Kisisi
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olabilecegini ifade etmektedir. Eser, soz konusu kahramani merkez alarak kurgulanir; ig
dunyasi, hayalleri, duygulari ve hayati detayl ele alinir.

Romanin asil kahramani veya tematik giicii olan idris Amil Hazretleri, bir kahraman
olarak uyanik, kaba, ¢ikarci, yalanci ve bencildir. Bu sebeple idris Amil’in tip siniflamasina
gore Nihilist tipi temsil ettigi dustnilebilir. Nihilist tipler, ideolojik kaygilardan uzak ve
deger kavramindan yoksun bir yasam sirer. Hazcidir, yasami boyunca diinyadan zevk almayi
amac edinir. Baskalarinin dustugi kot durum onu mutlu eder. Bu sebeple kendisi disinda
kimsenin mutlu olmasini istemez (Cetin, 2009).

Romanda kisi betimlemelerinde daha ¢ok fiziksel; daha az psikolojik betimlemeye yer
verilmistir: “Ama yine de Efgan Bakara’ya alayla gulenler pek haksiz sayilmazlardi! Cinku
sanatkarlara yarasir bir sekilde salas sakil olan digerlerinin aksine, yipranmis eprimis ceket
ve pantolonu muntazaman tull, yagmur suyunun iceri sizmamasl igin sol tekinin tabanindaki
deligin gazete ile tikali oldugu ayakkabilari gicir gicir boyaliydl. Dugumi tatar boregine
benzeyen kravati ise, c¢ozule takila piril piril parlamaya yiz tutmustu. Yanaklarinda ve
alninda yer yer patlamis, bazilari ise yeni yeni tomurcuklanmis sivilceler vardi. Kemik
cerceveli gozIiguniin camlari ise, ucuz sarap siselerinin dibi kadar kalindi.”” (s. 32). “idris
Amil Efendimiz, daha 6nce hi¢ gérmedigi zevcesinin duvagini acar agmaz, hanimefendinin
cehresi kanini donduruverdi: Kuilhanbeyi Remiz’in ikiz kiz kardesi, ayni kalin ve bitisik
kaslari, ayni iri disleri, ayni kalin dudaklari ve seyrekce de olsa ayni biyigiyla Remiz’in duvak
giymis haliydi.” ('s. 56).

Yazarin romandaki kahramanlarin duygularini ve duslncelerini okuyucuya aktarma
olan “i¢ ¢oziimleme” teknigine de bir anlatim bicimi olarak yer vermektedir: “idris Amil
Hazretleri pek o kadar cesur sayilmazdi. O tenha ve karanlik sokakta, kendi serce misali
ylreciginin pit pitlarini, bagrindan gim giim gibi duymasi belki de bu yizdendi. O karanlk ve
kasvetli ortamda, tekinsiz evin kapisina usidlca yaklasmadan o6nce kapida kunduralarini
cikardi. Fakat maymuncugu eline alip kendine giderayak talim ettirildigi gibi anahtar
deligine sokmaya yeltendiginde kapi gicirtiyla ve Ustelik kendiliginden agilinca yiregi agzina
geldi!” (s. 87-88).

Romandaki kisilerin sunumunda romanci roman Kisileri i¢in segmis oldugu isimlere
birtakim anlamlar yukler. Bilincli olarak Kisinin 6zelliklerine uygun isim secer (Cetin, 2009).
Anar’in romani i¢in olusturdugu kisi kadrosunda bu durumu gérmek miamkindur:

Galiz yani kaba, cirkin niteliklerle idris Amil; anti-kahramandir. Anti-kahramanhk
boyutu kahramanin ismine de yansir. “idris” TDK Kisi Adlar1 SézIigu’nde (TDK, Kisi Adlari
Sozlugu, 2017),“Kur’an-1 Kerim’de adi gecen, ilk kez giysi dikip giydigi icin terzilerin, ilk kez
kalem kullandigi icin yazarlarin piri sayilan idris Peygamberin adi.”” seklinde gecer. Cogu
antik metinde Enok, Henok, Enos, Hermes-Thot gibi degisik isimlerle anilan idris
peygamberden hem Tevrat’ta hem de incil’de bahsedilir. Yazarlarin piri anlami ile idris
Amil’in yazar olma cabasi Ortismektedir; ancak Galiz Kahraman’in yazarhgi 6nemli,
taninmis yazarlarin eserlerini degistirip edebiyat diinyasina girmektir: ““Iste bu gocugun
vazifesi, kitaplar1 bastan sona sirayla, kopyaci orta mektep talebesine okumakti. Clnki
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okumak, kopyaclyi sikardi, iste bu talebenin vazifesinin en can alici noktasi, okudugu anda bir
karaktere yahut memleket ismine rastladi mi, elindeki listeye bakip derhal bunu degistirmekti.
Oyle ki, okuma siirdigii esnada, listedeki isimler tiikendiginde tekrar basa ddnecekti.”
(s.152).

Amil ise TDK Kisi Adlari Sézliigi’nde “isteyen, emeli olan.”” anlamina gelmektedir.
idris Amil Hazretleri’nin karsi cinsi etkileme iste§i romanin basindan sonuna degin
strmektedir. Sik stk kahramanin ismi yerine kullanilan “Efendi” sozlukte (TDK, 2011: 757)
“Guntmuzde bey unvanindan farkli olarak ¢zel adlardan sonra kullanilan ikinci derecede bir
unvan.” seklinde tanimlanmaktadir. idris Amil Hazretlerinin siinnetli dogmasi, dogumunda
gorilen mucizeler ailesinin dini anlamda beklentilerini artirmistir. Bu unvan idris Amil
Hazretlerinin ailesinin dini beklentinin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Eserin sonundaki
antropologun ciimle alemin ortalamasi olan milkemmel insani idris Amil’e benzetmesi de
“Efendi” unvanini destekleyen baska bir unsurdur. Genel olarak degerlendirildiginde romanin
asil kahramani olan idris Amil Hazretlerinin isminin yazar tarafindan bilincli olarak secildigi
sOylenebilir.

Romanda Kisilerin fiziksel ya da ruhsal yonden sunumu yapilir. Bedensel sunumda
Kisinin fizyolojik 6zellikleri, giyimi kusami de@erlendirilirken ruhsal sunumda ise kisinin
duygulari, dustnceleri, diinyay algilama bicimleri degerlendirilir. Bu sunumu ya romandaki
bir kisi yapar ya da romanda meydana gelen olaylar tzerinden kisi kendi sunumunu kendisi
yapar. Ruhsal boyut sunulurken i¢ ¢ozumleme, i¢ konusma, i¢ sGylesme ve biling akimi
kullaniimaktadir (Cetin, 2009). Anar, Galiz Kahraman’da kisi kadrosunun ruhsal sunumunu
yaparken anlaticidan faydalanmaktadir. Anlatici, kisilerin i¢ dunyasini, davranislarinin
sebeplerini, psikolojisini godzlemleyerek okuyucuya aktarir. Bu sebeple ruhsal boyutun
sunumunda i¢ ¢oziimleme kullanildigi séylenebilir.

Eserin kahramanlarindan Muhtar, idris Amil’i “On tort ayar insan, on sekiz ayar hirsiz,
yigirmi tort ayar namussuz ruhuna sahip, som bir stprinti.” olarak niteler. Kasimpasa’da
dogan idris Amil; herhangi bir kadinin, sonralari da goziine kestirdigi bir miteahhit kizinin
pesinde kosarken tirli aleme girip cikar. Bu alemler toplumun aksayan yonlerinin birer
yansimasidir.

Anar, kahramaninin fiziksel tasvirini yapar. idris Amil Hazretleri’nin fiziksel 6zellikleri
de galiz bir kahramana uygundur: “Cins-i latif artik ona ziyadesiyle cazip geliyor, fakat
Efendimiz pek de hakli olarak kendisini bu kadar begenirken, ne kadinlar ne de kizlar, onun
suratina, basik burnuna, portlek gozlerine alici goziyle bakiyordu.” (s.13). “Maderinin sitd
bol bereketli oldudu icin ta dért yasina kadar emzirilen idris Amil Hazretleri tosun tombalak
bir velet olup ¢ikmisti. Neylersin ki boyu uzayacak gibi degildi.”” (s.11).

Eserde kahramanimizin dogumu ve sonrasinda yasananlar tizerinde durulur. idris Amil
Hazretleri’nin dogumu kendi icinde birtakim mucizeler barindirmaktadir. Stinnetli dogmasi,
Islam inancina gére Mira¢ Kandili’nin ve Kadir Gecesi’nin 27. giinde olmasi ile Kog
burcunun 27. derecesinin iliskilendirilmesi Amil Hazretleri’nin ailesindeki postnisin
beklentisini artirmaktadir: “Efendimizi dogurmasina ramak kala, Kasimpasa’nin Kulaksiz
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Kilhani Cikmazi’ndaki salas evlerinin kafesleri ardindan sokaga hiizme hiizme nur ve fer
sizdigi, Ustune 0stlik, hem Ay’in ve hem de Gines’in Ko¢ Burcu'nun yigirmi yedinci
derecesinde oldugu, ayrica semada bir kuyruklu yildizin akip gittigi rivayet edilegelmistir.
Mahallenin ebesi, Efendimiz idris Amil Hazretlerini dogurtup kicina saplak attiktan sonra
(...) Hazret’in sunnetli oldugu fark edilmisti. Efendimizin bila kusur pipisini géren haci
dedesi, hem pederine hem de maderine bebecigin istikbalde Allah dostu olacagini, Cenab-I
Hakk’in yolunda muazzam merhale kat edip yiksek bir mertebeye gelecegini mijdelemisti.”
(s.10).

idris Amil Hazretleri; kendini fazlaca begenmekte, kendini diger insanlardan stiin
tutmakta, biiyiiklenmektedir. Kendini bitiin diinyaya yol gosterici olarak goriir, isa Mesih gibi
kurtulusu miijdeleyecegini belirtir: “Efendimiz buna fazla ehemmiyet vermeyecekti. Oyle ki
ileride, bir mecm@ada Leonardo ndm bir sanatkarin daire igine ¢izdigi, kollarim bacaklarim
acmis 0 sd6zum ona muikemmel insan bedenini, sirf kendisininkine benzemiyor diye kusurlu
bulacak ve stadi, elips yerine daireyi secmek gibi bir sanat clirmiyle itham edecekti.”” (s.19).

“Nasil ki denizciler Kutup Yildizi’'na bakip istikametlerini tayin ediyorlarsa,
Ademogullari’nin da Efendimiz’e bir bakip onu misal ve kistas alarak kendilerine bir ceki
duzen vermeleri, hem yollarini hem de yordamlarini bulmalari icap ederdi Zaten Giines’in
dogudan dogdugu da palavraydi! Dlnya’yl aydinlatan glnes, asil Efendimiz’'in o mibarek
validesinden dogmustu! Bu, ikinci bir Kopernik inkilabiydi. Culnkid insanoglu artik,
merkezinde bu kez hakiki bir gunesin, yani asil Efendimiz’in oldugu bir kainatta idiler.”
(s.11).

Anar, eserin ilerleyen boélumiinde idris Amil Hazretlerini tabiat mucizesi olarak
niteleyip Allah’a secde etmesine gerek olmadigini ifade eder. Tasavvuftaki son mertebe olan
“fenafillaha” karsilik gelen bu durumda kul; Allah’in varliginda yok olur, erir: “Bir Tabiat
mucizesiydi, o Tabiat ki, onun her bir unsuru, daglar taslar hayvanlar, Cendb-1 Hakk’a secde
eder dururdu. Efendimiz mademki Tabiat’in bir pargasiydi, bir de kalkip camide secde etmesi
pek luzumlu sayiimazdi.” (s.13).

Idris Amil’deki yozlasmanin karsisinda duran ve daima alay konusu olan Efgan Bakara,
tek idealize edilebilecek kahramandir. Olmasi gereken aydin tipi olarak sunulan Efgan
Bakara; dostluk, durustlik, sorumluluk, fedakarlik, gorev bilinci, idealistlik, kafa yorma, gibi
yuksek degerlere sahip bir aydindir. Toplumun kiymet verdigi, arzuladigi degerleri temsil
etmesi sebebiyle yiceltilmis tip (Cetin, 2009) olarak gorulebilir. Efgan Bakara’nin romandaki
bir baska 6zelligi de “Karsilastirma ve Karsitlik Motifi”’nin yansimasi olmasidir.

Romancinin roman Kisileri icin se¢cmis oldugu isimlere anlamlar yiiklemesi Efgan
Bakara’da da gorulir:

“Efgan” kelimesinin anlami TDK Kisi Adlari Sozligi’nde “Istirap ile haykirma, bagirip
cagirma.” olarak verilir. Egitimdeki, bilimdeki, din hayatindaki aksakliklara karsi istirapla
bagiran, haykiran tek sestir. Bakara ise Kuran-1 Kerim’in diziminde ikinci sirada olan ve en
uzun suredir. Kelime anlami inektir. Argo sozlikte “Cok ders calisan 6grenci.” (Aktung,
1998), olarak gecmektedir. Eserde caliskanlik yoni su sekilde ifade edilir: “Enayi gibi bir de
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lise Gige devam ediyor, matematik, kimya, cografya, fizik gibi vir zivir dersleri hafizliyordu.
Zaten soyadi olan ‘Bakara, ’ Arabi’de ‘inek’ demekti.”(s.32). idris Amil Hazretleri’nde
oldugu gibi Efgan Bakara ismi de kahraman icin oldukca uygun bir isimdir.

Olay oOrgusunde Efgan Bakara’nin yakaladigi 6nemli firsatlardan yararlanmayisi, insani
yuksek degerleri benimsemis olmasiyla aciklanabilir. Nitelikli ve gercekten Ureten her insan
gibi ragbet gormez, kendisi ile dalga gecilir, kullanihp dislanir: “Kasalotzadeyi gorince
Hoca, “Ben sana bir daha buraya gelmeyeceksin demedim mi!”” diye bagirdi. Ardindan,
senelerini ilim tahsil etmeye vermis bir profesér olan o mihim misafir beye dénerek, “Kusura
bakmayiniz, kendisi mecnindur. Basimiza musallat oldu. Merak etmeyiniz. Hemen cikaririz,”
demisti. Zaten daha lafini bitirir bitirmez iki talebe, Efgan Bakara’nin kollarini kavrayip onu
surikleye surukleye kapidan attilar.”(s.95).

Idris Amil Hazretleri ve Efgan Bakara disinda romanda yer alan ézellikleri tam olarak
verilmeyen ilgili bolimde gdrevini yerine getirdikten sonra gorevi tamamlanan Yarma
Iskender, Remiz, Remziye, sanatkar muellif kursundaki hocalar, Miiteahhit, Muhtar, Dilara,
Mualla gibi tipler vardir. Bu sahislar toplumda karsihgi olan araci tiplerdir. Bireysel sorundan
ziyade toplumsal sorunlara dikkat cektikleri icin sosyal tip (Cetin, 2009) sinifina girmektedir.
Bu kisiler roman kurgusunda merkezi kisiye yardimci olan karakterdir.

Idris Amil Hazretlerinin dedesi, ilerlemis yasina ragmen hafizasini kaybetmemis, kiigiik
yaslarda 6grendigi Kuran-1 Kerim’i ezbere okuyabilmektedir: ““Ama ihtiyarin bir kulagindan
giren malimat, onun yas icabi peltelesmis beynini ancak birkac dakika kolacan ettikten sonra
hemen, diger kulagindan disari sizmaya baslardi. Fakat bu kesinlikle, onun zihnT melekelerini
kaybettigi manasina gelmezdi. Cunki adam ta tokuz yasinda ezberlemis bulundugu Kur’an-i
Kerim’i, o mibarek hafizasinda hala koruyan ve ara sira Piyale Pasa Camii’nde birkag lira
dunyalik yahut yarim tepsi baklava mukabilinde Mevlid-i Serif okuyan bir hafiz ve
mevlithandi. Karacaoglan’in batiin siirlerini ezberinden kahvede, kiraathanede ona buna
durmadan okur, bdylece sundan bundan avanta ictigi cayl kahveyi hak ettigine cén-i
gondlden inanirdi.””(s.10-11).

idris Amil Hazretleri cins-i latifin dikkatini cekebilmek icin mafya &lemine girmeye
calisirken Rumeli Kiilhanbeyi Yarma iskender’e gitmeye karar verir. iskender, bilindigi iizere
M.O. 356-323 arasinda yasayan kumandandir. Anar’in kahramani icin sectigi isim tesadif
degildir. Anar, Yarma iskender’i su sekilde ifade eder: “Kasimpasa’da ismi ve lakabi agjza
abdestle alinan ‘o kisi’ye, yani mistemlekeci ve istilaci gayelerle bu koca sehirdeki butln
hani hamami haraca baglayan ve kitipiyozlarin en sonunda huzurunda diz ¢oktigi o
‘Emperyal Kiillhani’ye, yani Yarma iskender’e mi miiracaat etseydi?” (s.14).

Olay orgusiinde énemli yeri olan kisilerden biri de idris Amil Hazretleri’nin dayisidir.
Ailede deli olarak bilinen dayi bir gun iyilesmis olarak geri doner: “Seneler evvel evden kacip
sir olan bu aglarguler adam, omzuna kayisla, radyoya benzer bir tahta kutuyu caprazlama
asmisti. Zirdeli bildikleri Dayr’yr hemen igeri alip, gurdl gurdl yanan sobanin basina
oturttular. Adam iyilesmis gibiydi. Daha evvel ikide bir ona buna saldiran, su kadina bu kiza
asik olan ve daha kotlsi, sik stk kumar ndbetlerine yakalandigi igin bitirimhanelerde
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dinyanin parasini kaybeden Dayi, eskisinden farkh olarak ne bagirip c¢agiriyor, ne
karasevdali ve ne de g6zl kara goriniyordu.” (s.22).

Uskiidar’da Anadolu Kiilhanbeyi olan Remiz, idris Amil Hazretleri’nin esi Remziye’nin
agabeyidir. Mafya babasi olan Remiz; kalin ve bitisik kasli, iri disli, kalin dudakli, seyrek
biyikhdir. Anasiz, babasiz blyiiyen Remiz’in lakabi bogazkesendir. Lat, Menat ve Uzza’yi
kizi gibi gérmektedir. Remiz ve Remziye isimleri simge manasina gelmektedir. isimlerin
kelime anlamlari kahramanlarin 6zellikleri ortismemektedir; ancak eserde Remiz ve
Remziye’yi iki sokak kopeginin emzirdigini belirten Anar’in Roma mitolojisinde kurt
tarafindan emzirilen Romus ve Romulus’tan esinlendigi dustnulmektedir.

idris Amil Hazretleri’nin esi Remziye ise agabeyinin yolunda giden bir mafya lideri
adayidir. Agabeyi onu Rumeli’nin kontrollini  saglamak icin disunmektedir. Fiziksel
ozellikleri agabeyi ile aynidir: “Anadolu Kilhanbeyi Remiz’in ikiz kiz kardesi, ayni kaim ve
bitisik kaslari, ayni iri disleri, ayni kalin dudaklari ve seyrekce olsa da ayni biyigiyla
Remiz’in duvak giymis haliydi.” (s.56).

Anadolu Kilhanbeyi Remiz, kiz kardesi Remziye’yi koruyup kollamasi i¢in daha énce
hapishaneye girip ¢cikmis birini gorevlendirir: ““Alt tarafl yedi sene cezaevinde yatmis bir
kocakarlyi, tabiri caizse bir yengeyi de oglan evine gdnderecekti. Yenge, yetmis bes
yasindaydi ve koynunda déima bir gaddare, dudaginin ucunda da her zaman bir sarma
cigara olurdu. Cuma aksamlari ictigi bogma raki ise ona, Remiz tarafindan goénderilirdi.
Kadinin bundan sonraki vazifesi, gerdek gecesinden itibaren her gun, Efendimiz, hésa,
zevcesine sarkintilik ederse ona haddini bildirmek olacakti.” (s.54).

Remziye’nin koruyucusu, kimilerine gore de ilk gbz agrisi olan adamin fiziksel
ozellikleri s6zde Amil’in cocugu olan Yasar’a cok benzemektedir. Remziye’nin her firsatta
Amil’den tiksinmesi, hem adamin hem Yasar’in 1sik tutuldugunda hareketsiz kalmasi
cocugun babasinin bu adam olabilece@i stphesini dogurmaktadir. Anar, adamin fiziksel
Ozelliklerini ortaya koyar: “(...) devasa cenesiyle hakikaten korkung gorinusli bir adam
bekliyordu: Adamin ¢ene hacmi, beyin hacminin iki misli kadardi! Siretle alay olmaz ama
kafacigi irice bir portakal, ¢enesi ise karpuz buyuklugindeydi. Gémleginin yenlerinden kol
killari, yakasindan sirt killari, pacalarindan asagi da yine kil fiskiriyordu! Ortadan birlesmis
tam (¢ parmak enindeki kalin ve gir karakaslari, té sakaklarina kadar uzanmaktaydi.” (s.60).
Yasar ismi, Anadolu’da dogan ¢ocugun uzun émirli olmasi dilegiyle konulan isimdir. Eserde
Yagar, Idris Amil Hazretleri ile Remziye’nin ¢ocugudur. Fiziksel 6zellikleriyle Remziye’nin
ilk g6z agrisina benzeyen Yasar, t¢ gunlikken emeklemeye baslar, mizige ilgi ve yetenegi
vardir. Yizine dogrudan 1sik geldiginde etkilenmekte ve sabit kalakalmaktadir: “Gelgelelim,
dogali daha U¢ gln olmasina ragmen (...) daha simdiden, ayaklan ve yumruk yaptigi elleriyle
emeklemeye bile baslamisti. Allah’a sukir, bir gelisim bozuklugu da yoktu: Hattd kocaman
agzindaki disler bile tamdi. Gucu kuvveti de yerinde sayilirdl.”” (s.62).

“Yasar, ¢ok daha sonra, sanatini icra ederken bir musiki alimi tarafindan kesfedilecek; (...)
sonra Harika Cocuklar Kanunu ile Kraliyet Konservatuari’na gonderilecek, ama o, Karoli,
Karkasi, Sor veya Diyabeli calarken, isikta donup kalmasin diye suratina sahnede asla spot
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tutulmayacak ve dinleyiciler de onun killi suratini degil, dahi muzisyenin anca, esrarengiz
siluetini gorebileceklerdi.”(s.114).

Idris Amil Hazretleri’nin karsi cinsi etkilemeye cahisirken denedigi yollardan biri de
hirsizlik camiasinda taninmaya c¢alismak olmustur. Bu camianin lideri, gercek ismi Ugiinci
Remzi olan Muhtar’dir. Muhtar; TDK Kisi Adlari So6zligu’nde *““Secilmis, seckin.
Davranislarinda 6zgur olan, diledigini yapan.”” anlamindadir. Muhtar, secimle hirsizlarin
reisi oldugu icin kahramanin 6zelligi ile ismi uyumludur ayrica yazarin “Uglincii Remzi” ile
Adolf Hitler tarafindan kurulan, resmi ismi Alman imparatorlugu olan “Nasyonal Sosyalist
Almanya”ya gonderme yapti§i dustnulebilir. Edebiyatci olmadigi halde usulsiiz yollarla
edebiyat dinyasinda n kazanan Muhtar’in becerileri ve fiziksel 6zellikleri ise: “Upuzun ve
agarmis kaslarina, kiris kiris esmer suratina bakilirsa altmisini ¢oktan geride birakmisti. (...)
Unvani ise hem lakabi ve hem de ismi olageldiginden, ona ‘Muhtar’ diye hitap etmemek ayip
kacardi. Sehirdeki hirsizlik camiasinin yegane reisi olmasi yani sira, ayni zamanda bilinen en
iyi cilingirdi!”” (s.81-82).

“Edebiyat camiasl aralarinda bu yeni parlayan simayi tartisadursun, Karmanyola Yayinevi
Muhtar Lupen’in ikinci romanini da dagitacak, bu esnada ilk eseri ikinci baskiyi yapacakti.”
(s158.) cumleleri ile ortaya konmustur.

Miiteahhit, idris Amil Hazretleri’nin sevdigi Mualla ile Dilara’nin babasidir. Diriist
degildir. Oldukca kurnazdir. Tarihi bir hamami yakacak kadar manevi yonden zayiftir. Anar,
“61 numara kafasi” oldugunu belirtir, bu ifadeden yola ¢ikarak muteahhidin Trabzonlu
oldugu da ddsunalebilir: “Bir yandan da kurnaz kurnaz gulimsuyor, anlasilan 61 numara
kafasinda kirk degil, 61 tilki donddruyordu.” (s.100).

Dilara; miteahhidin kizi, Mualla’nin yasi geckin ablasidir. Dilara ismi, TDK Kisi Adlari
Sozligi’'nde “Gondl alan, gonidl oksayan, gonlt dinlendiren.” anlamlarina gelmektedir.
Kahramanin ozellikleri ile kelimenin anlami 6rtusmemektedir ancak Turk musikisindeki dort
yiiz doksan makamdan biri de “Suz-i Dilara”dir. Bu makam yakici ask manasindadir. idris
Amil Hazretleri, Dilara’y1 begenmemekte, kardesi Mualla’yi sevmektedir. Bu durum dikkate
alinirsakahramanin ismi uygundur. Bir tesadif eseri idris Amil, Dilara’yr uygunsuz bir
sekilde gorir. Bu sebeple miiteahhit, Amil’i tehdit ederek kiziyla evlenmeye zorlar: “Odada,
her bir kalcasi traktor lastigi kadar sisirilmis, bacaklari bir erkeginki kadar killi, kalin kaslari
kanat agmis kapkara bir koca karga gibi bitisik bir kiz, yari ciplak ve yuzistl yataga
yatmist1.”” (s.98-99).

Mualla, ise TDK Kisi Adlari Sozligi’nde “Onuru yiksek olan, yice.” anlamindadir.
Dilara’nin kiz kardesidir. Mualla, idris Amil’in Dilara’yi uygunsuz bir sekilde gordiigii sirada
cighk atar. Bu sirada idris Amil, Mualla’yr gorir gérmez ondan etkilenir. idris, Mualla’ya
asik oldugu icin Mualla kendisi icin ytcedir: “(...)cighkla inim inim inledi. Ama kupa ¢ekilen
hanim degil, onun ahd bakish, kiraz dudakl, servi boylu o giizel kiz kardesi ¢igligi basmisti.
Efendimiz doniup bu afete baktiginda kalbi heyecandan degil, bu kez asktan atmaya
baslamisti. Gonul coskusunun epey belerttigi  gozlerini, bu glzelin ela gozlerinden
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ayiramiyor, kulaklari asktan sagir kesildigi icin onun attigi ¢ighigr isitme zevkinden bile
mahrum kaliyordu.” (s.99).

Romanda sosyal ortamin genisleten ancak derinligi olmayan Kisiler de vardir. Yardimci
Kisi (Cetin, 2009) olarak adlandirilan bu kisiler; idris Amil’in validesi, sanatkar miiellif
kursundaki o6grenciler, kahvehane sahibi, pratisyen doktor, mahalledeki kiz ve agabeyidir.
Olay kurgusunda dogrudan etkin olmadiklari icin bu kisiler detaylica tahlil edilmemistir.

Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

Kurgulama teknigi, roman yazarinin olayi sectigi anlati yontemiyle diizenleme yoludur
(Cetin, 2009). Galiz Kahraman’da romani meydana getiren unsurlarin islevlerine
baktigimizda:

1. Romanin Adi

Roman kurgusundaki unsurlardan biri romanin adidir. Romanin adi, romani
anlamlandirmada, roman icerigini ortaya koymada 6nemli bir fonksiyona sahiptir. Roman
adinin icerige uygun ya da icerigi cagristiracak 6zellige sahip olmasi gerekmektedir.

Eserin isminde yer alan Galiz kelimesi; cirkin, kaba ve igren¢ (TDK, 2011: 900)
anlamina gelmektedir. Eserin kahramani idris Amil, insanhgin énemli bir cogunlugu gibi
siradan biridir. Siradan olan tim insanlar gibi kisa yoldan tin ve para kazanma heveslisidir.
idris Amil Hazretleri’nin gerek kendisiyle gerek diger insanlarla kurdugu iliskiler; kurnazlhk,
cahil cesareti ve cikarcilik noktasinda degerlendirildiginde idris Amil’in eserde ortaya
koydugu pek cok davranis galiz ¢zellik tasimaktadir. Dedesinin kefen parasi icin ayirdig
altinlari kendi emelleri icin kullanmasi, arkadasi Efgan Bakara ile her firsatta dalga gecip onu
kicuk dusturmeye calismasi, Handan’1 istemeleri sirasinda Day1’y1 kabadayr Mercan’in éniine
yem olarak atmasli, baskalarinin icine dustugu talihsiz ve giling durumlarindan haz duyup
idris Amil Hazretleri’nin fiziksel dzellikleri de galiz bir kahramana uygundur: “Cins-i latif
artik ona ziyadesiyle cazip geliyor, fakat Efendimiz pek de hakli olarak kendisini bu kadar
begenirken, ne kadinlar ne de kizlar, onun suratina, basik burnuna, portlek gozlerine alici
goziyle bakiyordu.” (s.13). Tum bunlar dikkate alindiginda eserin ismi igerigi ile uyumludur.

2. Ozet

Roman 6zeti roman kurgusunun ana hatlariyla kisaca ortaya konmasidir. Detaylar
verilmeden temel noktalar ortaya konur.

Idris Amil Hazretleri, Kasimpasa'da siinnetli olarak diinyaya gelir. Stnnetli dogmasi
ailenin dini beklentilerini artirir. Amil, ailesinin istedi ve gayretine ragmen kiiciik yasta Kuran
kursundan ayrilir. Zamanla idris Amil Hazretleri’nin karsi cins ilgisini gekmeye baglamistir.
Onlari etkilemek icin bir alanda parlamasi gerektigini idrak eder. Delikanlilar diinyasina
girebilmek icin Babalar Kiraathanesi’ne miiracaat eder, Rumeli Kiilhanbeyi Yarma iskender
Abi’nin yanina gitmek ister ancak iskender, cezaevindedir. Mahalle bekgisine tekme atarak
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cezaevine iskender’in yanina girer. iskender’in puta taptigini gériince hayal kirikhgina ugrar.
Bekciden 0zur dileyerek hapisten ¢ikar.

Idris Amil, sohret sahibi olup karsi cinsi kendine hayran etmenin bagka bir yolunu
dener: Sair olmak. Kasimpasa Belediyesinin acmis oldugu sanatkar maellif kursuna yazilir.
Burada Efgan Bakara ile tanisir. Kurs sayesinde edebiyat aleminde boy gosterip karsi cinsi
etkilemeyi diistinir. Siir Gzerine yapti§i calismalarla karsi cinsi etkileyemeyen idris Amil,
artist olabilmek icin hazirlanan kataloga fotograf gonderir. Bu sirada Anadolu Kilhanbeyi
Remzi’nin ikizi Remziye’yi kirlettigi gerekcesiyle Remziye ile evlendirilir. Nikahtan sonra
Remziye ortadan kaybolur, mahallede Remziye’nin kotli yola distigu dedikodulari yayilir.
Bu dedikodular tizerine hem idris Amil hem de ailesi toplum igine ¢ikamaz hale gelir.
Mahalleliden taksi ile kactiklari bir glin hirsiz cetesiyle tanisir. Cetenin reisi Muhtar, ceteye
idris Amil’i de alir ve onu gorevlendirir. idris Amil’in hirsizhik icin girdigi evdeki miiteahhit,
Amil’i yakalar. Amil’i tarihi hamami yakmak kosuluyla serbest birakir. Anlasmak (izere
miteahhidin evine gittigi sirada miteahhidin kizini uygunsuz bir sekilde gortince kizin babasi
tarafindan Dilara’yr almasi icin nifus clizdani alinip senet imzalatilarak tehdit edilir. idris
Amil Hazretleri, bu dertten kurtulmaya calisirken miteahhidin diger kizi Mualla’y begenir,
onun pesinde kosarken turlu aleme girer. Taninmis eserlerin farklh hallerini matbaada
bastirarak yayinlatmaya bu sayede zengin olup Mualla’ya kavusmaya calisir. Muhtar bu fikri
ve eserleri sahiplenir. Mualla da eserlerin s6zde mdiellifi Muhtar’t begenir. Mualla’y
kaybettigi icin hayata kiisen idris, miiteahhide olan borcunu 6deyebilmek icin Muhtar’in
isledigi sucu kabullenir. Karakola gdétirilirken bir antropolog tarafindan mikemmel insana
benzetilir.

3. Olay Orgisii

Roman kurgusundaki her bir vaka, olay orgustunin temel bilesenidir. Vakalarin belirli
bir diizene gore bir araya getirilmesiyle olay 6rgusi olusur. Olaylarin zamana, mekana ve
sebep sonug iliskilerine gore olusturulmus haline olay Orgisu denmektedir (Sahin, 2007).
Cetin (2009), olay orgusini olaylarin okuyucuyu etkileyebilmek adina yazar tarafindan
duzenlenmesi, neden ve sonuclariyla agiklanmasi olarak agiklar. Olay orgisu, klasik romanda
oldukca 6nemliyken modern romanda diger roman unsurlarini agiklamaya yardimci unsur
durumuna déntsmustar.

Romanin olay 6rgisini ortaya koyarken olayin baslangicinin nerede oldugu, nerede
sonlandid, ileriye gidisler ya da geriye donusler olup olmadigi aciklanmalidir. Olaylar bastan
baslatilarak sona dogru gétdrilebilir, sondan baslatilarak basa dogru getirilebilir ya da ortadan
baslatilarak verilebilir.

Eserin olay orgisu, halk anlatilarinda ve basit masallarda kullanilan duz bir cizgi
halindeki olay orglsunden olusur. Giris (serim), gelisme (digum) ve sonu¢ (¢6zim)
duzeninde ilerleyen olay Orgusunde yazar romanda kisileri tanitabilmek icin zaman zaman
gecmise donerek “geriye donus” teknigini kullanir: “... Efendi Hazretleri bir gun kendisini
hayli muazzam bir sikinti icinde bulacakti: Iste o giinden bir hafta kadar énce, saganagin
kesilmek bilmedigi bir gece calinan kapiyi actigi vakit karsisinda, ailenin yegane delisi olan
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dayisini gérmustu! Seneler evvel evden kacip sir olan bu aglargiler adam, omzuna kayisla,
radyoya benzer bir tahta kutuyu caprazlama asmisti. Zirdeli bildikleri Day1’yr hemen igeri
alip gurdl girdl yanan sobanin yanina oturttular. Adam iyilesmis gibiydi. Daha evvel bir ona
bir buna saldiran, su kadina bu kiza asik olan ve daha kotusi, sik sik kumar nébetlerine
yakalandigi i¢in bitirimhanelerde diinyanin parasini kaybeden Dayi, eskisinden farkli olarak
ne bagirip cagiriyor, ne kara sevdali ve ne de g6zl kara goérintyordu.” (s. 22).

“Duvara asil fotograflardaki atalarin dedelerin ve ninelerin ceketataylarina ve ipek
tuvaletlerine bakilirsa, fodulun ailesi gegmiste herhalde gergekten de zengindi. (...) Nihayet
oglunun artik bir arkadasi olduguna sevindigi her halinden belli olan kadincagiz ¢ay servisi
yapti. Onun ve oglunun fincanlari topraktandi, ama seref misafiri oldugu icin Efendimiz’in
fincani porselendi. Ustelik bir tarafi catlamis da olsa incecik Cin porseleni. Bir asir 6nce
alinan on ikilik takimdan kirila satila bir bu fincan kalmisti.” (s.65).

Diiz bir ¢izgi halinde ilerleyen olay o6rgusiinde romanin kahramani idris Amil
Efendi’'nin, c¢ocuklugundan gencligine uzanan zaman diliminde basindan gegen olaylar
anlatilir. “Galiz Kahraman” romani temel olarak bir metin halkasi ve bu halkaya bagli i¢ vaka
halkalarindan olusmaktadir. Halkalar birbiriyle neden sonug iliskisi bakimindan baglantilidir.
Yazar, i¢ vaka halkalarini idris Amil Gzerinden birlestirir. Olaylar idris Amil etrafinda
genisleyerek derinlesir. idris Amil’in Kkarsi cinsin dikkatini cekme cabasi anlatilirken
toplumdaki aksakliklar, celiskiler ortaya konur.

4. Olay Butinligi

Olay butinligi olay 6rgusuni olusturan vakalarin bir araya getirilisinde izlenen yol,
sistemdir. Olay butunlugunu “hal degisimi kalbi, ilk hal, ikinci haller, son hal ve arayis
yolculugu kalibr” olarak ayiran Cetin (2009), arayis yolculugu kalibini arzulanani arama
cabasli olarak degerlendirir ve “isteme, ayrilis, micadele, bulus ve donis” olarak
asamalandirir.

Olay butunligl olarak arayis yolculugu kahibi 6zellikleri gosteren Galiz Kahraman
romaninin asamalari su sekildedir:

Isteme: idris Amil, hayatinin ilk yillarindan itibaren karsi cinsin dikkatini cekmek ister.

Arayis: idris Amil Hazretleri karsi cins ilgisini cekmek amaciyla arayislar icine girer. Onlari
etkilemek icin bir alanda parlamasi gerektigini dsdinar.

Miicadele: ilk olarak mafyaya katiimayi dener. Delikanlilar diinyasina girebilmek icin Babalar
Kiraathanesi’ne miiracaat eder, Rumeli Kiilhanbeyi Yarma iskender Abi’nin yanina gitmek
ister; ancak iskender, cezaevindedir. Mahalle bekgisine tekme atarak hiikim giyip cezaevine
Iskender’in yanina girer. iskender’in puta taptigini gériince hayal kirikligina ugrar. Bekgiden
OzUlr dileyerek hapisten gikar.

Idris Amil, s6hret sahibi olup Karsi cinsi kendine hayran etmenin bagka bir yolunu dener: Sair
olmak. Belediyenin agmis oldugu sanatkar muellif kursuna yazilir. Burada Efgan Bakara ile
tanisir. Kurs sayesinde edebiyat aleminde boy gosterip karsi cinsi etkilemeyi disuniir. idris
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Amil’in edebiyat diinyasindaki cabalari tizerinden bilim ve sanat diinyasi elestirel bir gozle
degerlendirilir.

Siir Gizerine yapti§i calismalarla karsi cinsi etkileyemeyen idris Amil, artist olabilmek igin
hazirlanan bir kataloga fotograf gonderir. Bu sirada Anadolu Kulhanbeyi Remzi’nin ikizi
Remziye’yi kirlettigi gerekcgesiyle Remziye ile evlendirilir. Nikahtan sonra Remziye ortadan
kaybolur, mahallede Remziye’nin kot yola distigu dedikodulari yayilir. Bu dedikodular
lizerine hem idris Amil hem de ailesi toplum i¢ine ¢ikamaz hale gelir.

Mahalleliden taksi ile kactiklari bir giin hirsiz cetesiyle tanisir. Cetenin reisi Muhtar, geteye
idris Amil’i de alir ve onu hirsizlik yapmasi icin gorevlendirir. idris Amil’in hirsizlik icin
girdigi evdeki miiteahhit, Amil’i yakalar. Amil’i tarihi hamami yakmak kosuluyla serbest
birakir. Anlasmak Ulzere miteahhidin evine gittigi sirada miteahhidin kizini uygunsuz bir
sekilde gériince miiteahhit kizi Dilara’yr almasi icin Amil’in niifus ciizdanini alip senet
imzalattirir.

idris Amil Hazretleri, bu dertten kurtulmaya calisirken miteahhidin diger kizi Mualla’yi
begenir, onun pesinde kosarken tirlt aleme girer. Taninmis eserlerin farkl hallerini matbaada
bastirarak yayinlatmaya bu sayede zengin olup Mualla’ya kavusmaya c¢alisir. Muhtar, bu fikri
ve eserleri sahiplenir. Mualla da eserlerin s6zde mduellifi Muhtar’t begenir. Mualla’yi
kaybettigi icin hayata kiisen idris, miiteahhide olan borcunu édeyebilmek igin Muhtar’in
isledigi sucu kabullenir.

Bulus ve Donus: Karakola gotirulirken bir antropolog tarafindan mikemmel insana
benzetilir. Karakola giderken idris Amil, “Hudddtauoaaiaooap! Jjjjijiiiiiiijitt Hah-ha!”
seklinde nara atarak karakola girer.

Galiz Kahraman romaninin olay bitiinligunde olaylarin diizenlenisi dalga bicimindedir.
Olaylarin merkezinde bir ana olay vardir. Bu ana olaya bagli i¢ ice gecmis olaylar zinciri bu
ana olay takip etmektedir. idris Amil, hayatinin ilk yillarindan itibaren karsi cinsin dikkatini
cekmek istemesi merkezdeki olaydir. Un sahibi olma, karsi cinsin dikkatini cekme arayisi ise
ana olaya bagli ici ice gecmis vakalardir.

5. Gerilim Unsurlari

Roman vyazari, roman kurgusunda yaptiklarilyla merak unsurunu canli tutarak
strdkleyiciligi saglar ve okuyucuyu romana baglar. Bunu catisma ya da digum ile yapar
(Cetin, 2009).

Roman kurgusunda karsit dgelere yer verilebilir ve bu karsitlik sonucu olusan gerilim,
korku, merak da surtkleyiciligi saglayabilir. Catisma kahramanin kendisi ile ya da icinde
yasadiji toplumla yasanabilir (Ozot, 2014). Cetin (2009), kahramanin toplumla olan
catismasini sosyal gatisma olarak adlandirir. Sosyal gatismanin fertler ve cinsiyetler arasi,
nesil catismasi, ekonomik ¢ikar gatismasi, duslince catismasi, askeri ¢atisma, etnik gatisma
seklinde ele alinabilecegini belirtir.

Galiz Kahraman romanindaki catisma unsuruna baktigimizda kahramanin kendisiyle
olan bir catismasindan ziyade toplumla olan catismasi dikkat cekmektedir. Toplumla olan bu
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catisma daha cok disiinceler ve dederler arasi catisma bicimindedir. idris Amil Hazretleri;
karsi cinsin dikkatini gcekmek, Gnlii olmak amaciyla toplumsal deger ve dustncelerle gatisir.
Bu catisma araciligiyla toplumsal bazi aksakliklar ve yanhs uygulamalar elestirilip hicvedilir.

Merak unsurunu diri tutan bir diger 6ge de romandaki digumlerdir. DUgim ana ve ara
digiim olarak ayrihr. Galiz Kahraman romaninin ana digumi idris Amil Hazretlerinin kars
cinsin ilgisini cekmeyi ya da Unli olmayi basarip basaramayacagidir.

Ara digumler, roman kurgusunda zaman zaman ortaya ¢ikarak ana digimi besleyen
destekleyicilerdir (Cetin, 2009; Basturk, 2010). Karsi cinsin dikkatini ¢gekmek ve tnli olmak
amaciyla idris Amil Hazretlerinin delikanhlar dinyasina girmesi, sair olma cabasl, artist
olabilmek icin yaptigi girisimler, hirsizlik cetesiyle yasadiklari, Mualla’ya olan tutkusu da ara
digumleri olusturmaktadir.

6.S0n

Roman kurgusunun bir bileseni de romanin sonudur. Gundelik yasamin pek ¢ok aninda
bile son yapilanlarin, konusulanlarin akilda kaldigi dasunulirse romanin son kismi oldukga
onemlidir. Klasik roman ve modern roman son konusunda da farklhihk gosterir. Klasik
romanda olay 6rglsindeki digimler ¢ozulerek merak ortadan kalkarken modern romanda ise
cogunlukla son net degildir. Okuyucuya birakilir.

Cetin (2009), roman sonlarinin “sasirtici, trajik ve agik uglu” olabilecegini belirtir. Agik
uclu sonda son belirsizdir ya da okuyucuyu tatmin edecek nitelikte degildir. Bazen de son,
romanci tarafindan isteyerek tamamlanmayip okuyucuya birakilir, okuyucu hayal diinyasinda
romani sonlandirir. Galiz Kahraman romaninin sonu da a¢ik ucludur. Romanin sonunda idris,
miteahhide olan borcunu 6deyebilmek icin Muhtar’in isledigi sucu kabullenir. Karakola
gotirilirken bir antropolog tarafindan milkemmel insana benzetilir. Karakola giderken idris
idris Amil, Gnli olma yolunda, Karsi cinsin dikkatini cekebilme yolunda énemli bir adim
atmistir ancak bu son okuyucu i¢in muglaktir.

7.Metinlerarasi iliskiler

Galiz Kahraman romaninin kurgulanmasinda kullanilan tekniklerden biri de
metinlerarasi iliskilerdir. Roman yazari, icerigi farkli metinlerle desteklemek, icerige farkli bir
Ozellik katmak, romanin gercekligini artirmak amaciyla (Cetin, 2009) roman kurgusunda
farkli metinlerden faydalanabilir. Bu faydalanma bir metni oldugu gibi romana koyarak ya da
var olan bir metni donistirerek vyapilabilir. Metin dondstiurmede farkli  metinler
degistirilebilir, sezdirilebilir, bozulabilir ya da bu metinlere génderme yapilabilir.

Klasik roman ve modern roman, postmodern romana gore metinlerarasi iliskiler
bakimindan oldukga farklidir. Klasik ve modern romanci faydalandigi metnin 6ziine sadik
kalirken postmodern romanci faydalandigi metni degistirir, oyun malzemesi haline déntsturir
seklinde agiklamaktadir. Postmodern yazarlar, daha 6nceki metinleri tanidigini, ister istemez
bunlarin etkisinin olacagini disuncesiyle etkilenmeyi normal bir durum olarak degerlendirir
(Yaprak, 2012).
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Metin donustirmede metnin sekil ya da igerik ozellikleri hicvetmek, alaya almak igin
degistirilir. Yazarin kullandigi yénteme goére metinlerarasilik farkli boyutlara ulasir. Taklit
yoluyla kurgu ve teknik, ifade kalibi, islup taklit edilebilir. icerik aktarimi ya da cagrisimsal
gondermeler yapilabilir (Cetin, 2009).

Yazarin Galiz Kahraman isimli romaninda kullandigi metin donustirme yontemlerinden
biri de cagrisimsal gondermelerdir. Gonderge, bir dizi gostergenin anistirma yoluyla
anlamlandiriimasi, ana metindeki anlamin baska bir metinle tamamlanmasidir. Anar, “Galiz
Kahraman” isimli eserde sik¢a gondergelere yer verir. Basl basina bir calisma konusu
olabilecek bu gondergeleri genel hatlariyla mitolojik gondergeler, dinsel gondergeler, felsefi
ve mantiksal kuramlarla ilgili gondergeler, sanatci, yazar, besteci ya da énemli sahsiyetlerle
ilgili gondergeler, tnli sehir ve mizelerle ilgili gondergeler seklinde siniflandirabilir.

Mitolojik gondergeler: “Lat, Uzza, Menat-Arap Mitolojisindeki U¢ tanrica” (s.17), “Altin
Oran-Degeri yaklasik 1,618 (s.19), “Kendini Bil- Yunan kultirinde énemli bir s6z” (s.20),
“Priapism-Eski Yunan’da bereket tanrisi” (s.31), “Remiz ve Remziye-Roma’nin kurucusu
Remus ve Romolus” (s.56), “Upir-Slav miti” (s.59), “Zevs-Zeus” (s.91), “Malakbel-Palmira
sehrinin tanris1” (s.130).

Dini gondergeler: “Postnisin-Mevlevilite makam” (s.10), “Kutup Mertebesi-Nefsin yedi
mertebesinden en Ustiin olan” (s.11), “Karanlik Melek-Seytan” (s.30), “Manaf-islamiyet
oncesi tanrilarindan” (s.130), “Hubal-islamiyet éncesi tanrilarindan” (s.130), “Aci Yolu-Hz.
Isa’nin carmiha gerilecegi hag! tasidigi yol” (s.168)

Felsefi ve mantiksal kuramlarla ilgili gondergeler: “Modus Tollens-Cikarsama yontemi”
(s.67), “Modus Pollens-Cikarsama yontemi”(s.67), “De Morgan Kaideleri-Sembolik mantikta
iki kural”(s.67).

Sanatgl, yazar, besteci ya da 6nemli sahsiyetlerle ilgili gondergeler: “Yarma iskender-Biyiik
Iskender” (s.14), “Ummii Giilsim-Misirh sarkici” (s.26), “Canatan Sivif-Jonathan Swift”
(s.30), “Cemiz Vat-James Watt” (s.33), “Risar Fagner-Richard Wagner” (s.34), “Hiyeronimus
Bos-Hieronymus Bosch” (s.52), “Nefton-Newton” (s.67), “Mak Plank-Max Planck” (s.67),
“Ayisitan-Einstein” (s.67).

Unlii sehir ve mizelerle ilgili gondergeler: “Luvr-Fransa’daki mize” (s.15), “Ermitaj-
Rusya’daki mize” (s.15), “Abanoz Sokak-Istanbul’da bir semt” (s.20), “Diwana-
Diyarbakir’da bir kdy” (s.22), “Zengetil-Diyarbakir’da bir koy” (s.22), “Brodvey-New
York’ta bir cadde” (s.44), “Baston sehri-Boston” (s.36)

Metinlerarasi iliski kurmada epigraf, siir, mektup, tarihi belge, afis, gazete haberi, ayet,
hadis, resim metin olarak metne eklenebilir. Yazar, bircok romaninda anlatim bigimlerinden
biri olan montaj teknigini siklikla kullanmaktadir. Ornegin, Puslu Kitalar Atlasi adl
romaninin basinda Eski Ahit’ten Eyiip 26:7, isaya 14:12 ayetlerini koymustur. Bu romaninda
ise montaj teknigi sayilmasa da teknigin igerisinde sayabilecegimiz epigraf kullanmistir.
Kitabin basina romanin asil mesajini vermek icin konulan baska birisinin yazisindan
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alintilanmis kisa yazilara epigraf (épigraphe) denir. Anar, “Galiz Kahraman” romaninin
basina “robot olmadigini kanitla” N. V. Google ciimlesini koymustur.

Herhangi bir internet sitesine tye olurken alisveris ya da sitelere giris yaparken
bilgisayar sistemine robot olmadiginizi kanitlamak icin bazi kodlarin girisini yapmaniz igin
sizden “robot olmadiginiz kanitlayin” ifadesi de yer alir. Farkli ve tuhaf karakterlerde verilen
kodu robot programlar tantyamadigi icin boyle bir yol izlenmektedir. Anar’in bu séziin N. V.
Google adli bir kisiye aitmis gibi kullanmasi da ayrica ironiktir. Aslinda “robot olmadigini
kanitla” ifadesi normal yazi karakteri ile yazilirken verilen kod tuhaf bir sekilde yaziliyor
olmasina ragmen bu ifade verilen kodlarin tuhafhiginda yazilmistir. Romanin basina konulmus
bu epigrafla yazar, romandaki gerek fiziki gerekse sosyal ve psikolojik yapilarla 6ralmas
tiplere ve olaylara gonderge yaptigi dusundlebilir. Romandaki tiplerin gercek hayattaki
karsiliklarini gérmesi i¢in okuyucuya bir ikaz ctimlesi olarak da gorulebilir.

Anar, eserinde fazlaca metinlerarasiliktan yararlanmistir. Eserin yirmi altinci sayfasinda
Kasimpasa Belediyesine ait sanatkar maellif kursunun, kirk tgiinct sayfasinda da artist arama
ilanini birebir metin igine yerlestirir. Kirk besinci sayfada ajans tabelasini, elli birinci sayfada
katalog bashgini, yuz Uglincu ve ylz yirmi ikinci sayfada lokanta menusiind, yiz on besinci
sayfada telgraf metnini, ylz otuz birinci ve yuz yetmis ikinci sayfada kitap adini, yuz kirk
dordincu sayfada mecmua yazisini, yiz kirk sekizinci sayfada kitap listesini, yiz ellinci
sayfada yayinevi tabelasini metne yerlestirir.

Dil ve Uslup
1.Dil

Kurgulama d&gelerinden dil ve Gslup, romancinin sanatini ortaya koyan unsurlardan
biridir. Cetin’e (2009) gore eserin dili irdelenirken eserin dil unsurlari, dil sapmalari, cimle ve
s6zdagari incelenir. Edebi metinler, yazarin edebi dilinin 6zelliklerini tasir. Bir edebiyat
eserini diger sanatlardan ayiran en 6nemli faktér dildir. Galiz Kahraman romaninin dil
ozelligine baktigimizda:

Gunduz (2012), Anar’in eserlerinin en énemli yonunin dili oldugunu vurgulayarak
Anar’in gunimizde kullaniimayan ancak varhgini strdirdigt dénemde sik¢a kullanilan 6n
adlara, yinelemelere, metaforik sdylemlere yer verdigini belirtir. Bu dil ézelligini de garip ve
guliing olaylarla besleyerek taclandirir; boylece ironi ve zengin bir mizah ortaya ¢ikar.
Kullanilan kelimeler bakimindan eser incelendiginde eserde ““Yigirmi tort ayar namussuz
ruhuna sahip”, “cins-i latif, erkan-1 harp™, ““Efendi, hazret™ gibi Osmanh Turkgesinden izler
tasiyan kelime, kelime gruplari ve tamlamalar kullaniimaktadir. Anar’in Galiz Kahraman
isimli eserinde kullandigi dilin, Osmanli Tirkgesinden izler tasimasina ragmen acgik ve
anlasthr oldugu soylenebilir. Eserde yabanci dillerin etkisinden uzak, yalin bir dil kullanildigi
gorilmektedir.

Anar’in bir diger dil 6zelligi de Galiz Kahraman eserinde postmodern unsurlarla s6zli
kaltar unsurlarini birlestirmesidir. Farkh dillerden kullanimlar yapan yazar, bir diger yandan
da meddah anlatimi ile Dede Korkut Hikayeleri tslubuna benzer yinelemeleri kullanarak
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anlatimi zenginlestirir: “...nikahh olmadigi bir kadina hayatinda ilk kez bu kadar fazla
yaklastigi icin de cildir cildir ¢ildiriyor ve hanimefendiye bir sise fiski daha ikram ediyordu.”
(s. 40).

Galiz Kahraman’in dil 6zellikleri irdelendiginde Anar’in sik sik deyimlere basvurdugu;
ayrica anlatimda atasozlerinden faydalandigi gorilmektedir: *““Kani donmak™ (s.56),
“basindan asagi kaynar sular dokilmek™ (s.78),’serefi iki paralik olmak™ (s.58), “kalibini
basmak” (s.61), ““hizaya sokmak’ (s.71), ““aba altindan sopa gostermek™ (s.78), “helal sut
emmek™ (s.86),*““anlata anlata bitirememek’ (s.93) vd.

“Bu arada Muhtar Lipen, yakinlari tarafindan yine, aramizda hi¢ kimse en iyi olmasin,
olacaksa gitsin baska yerde olsun gibi asiriimis feylesof sézleri ve ‘hi¢ kimse dogdugu kdyde
peygamber olmadi’ gibi atasozleriyle avutulacakti.””(s.160).

Akici bir dille kaleme alinan eserde sikga benzetme, zithk, abartma gibi s6z sanatlarina
basvuruldugu gorilmektedir. Bu yoniyle eserde sanath bir sdyleyis vardir denebilir. Halk
hikayelerindeki anlatim tarzina yaklasan Anar’in anlatim tarzi; dénemin yazarlarindan
oldukca farkhdir, 6zgln bir anlatimi vardir.

Galiz Kahraman’da dikkat ceken baska bir anlatim 6zelligi de benzetme sanatidir.
Benzetmelerden Anar, sikca faydalanir. Hirsizlik mesleginin icrasini ibadete benzetir: “Cunki
bu meslek alcakgonullulii§u gerektirirdi. iclerinden higbiri vurdugu servetle 6viinmez, islerini
ibadet eder gibi sessiz sedasiz icra eder, hirsiz ile ev sahibi arasina kimsenin girmemesi
gerektigine itikat ederlerdi.””(s.84).

Mevcut durumu oldugundan daha fazla ya da daha az gdsterme sanatina abartma denir.
Anar’in Galiz Kahraman isimli eserinde abartma sanatina da bolca yer verilmistir. Efgan
Bakara’nin gozluk numarasi maasi ile nitelendirilerek abartma yapilmistir: *““Zaten gece
ondan, ta sabah altiya kadar tashih¢i olarak calistigi kiicik gazeteden aldigi maas, gozlik
numarasi ile ayniydi.” (s.32).

Anlami guclendirmek amaciyla karsit kavramlarin bir arada kullanilmasi tezat sanatidir.
ironik ozellikler tasiyan eserde Anar, toplum hayatinin aksayan yonlerini elestirirken sik sik
tezat unsurlardan faydalanir. Anar, Galiz Kahraman’da kadin ile erkek arasindaki iliskiyi
aciklarken tezat sanatindan faydalanmistir: ““Kadinlar kavga etmezdi ama bdtin kavgalar
kadinlar icindi, medeniyeti kadinlar kurmamisti ama medeniyet kadinlar igin kurulmustu.
Kisacas! zaten mankafa olan erkek taifesi, cins-i latifi gorir gérmez daha da bir delirdigi
icin, onu elde etmek gayesiyle gece gundiz demeden didinip yirtinarak icatlar yapmis,
ayagina tisenmeyip kesif seyahatlerine ¢ikmis (...)” (s.18).

Kultiir Kiraathanesi’ne giden Amil ve arkadaslarinin yol boyu yapti§i uygunsuz sakalar
kaltur kavrami ile ortismemektedir: “Efendimiz ve arkadaslari gile oynaya birbirlerine el
sakalari yapiyorlar, enselerine yanaklarina sakaciktan patlatip bazen de daha ileri giderek
yekdigerini kizdirmaya calisiyorlardi. idris Amil Hazretleri mutluydu. Ancak pantolonunun
agindan iceri bir parmak girip de sokigun bir cirt sedasiyla adamakilli biylimesine sebep
olunca, bu isin failine o da ayni seyi yaptl. Gulise kikirdaya kopri boyunca yirurlerken
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delikanhlardan biri sakayi ifrata vardirip arkadasinin suratina sap diye siddetli bir saplak
carpmisti. Cani epey aclyip kizginhktan surati kizaran genc de alt dudagini 1sirip, onu demir
kopri korkuluguna kistirdi ve zavallinin husyelerini avuclayip ona ““Han Duvarlari” siirini,
bagirta bagirta sonuna kadar okuttu. Bu tur el sakalari t& Kultir Kiraathanesi’ne kadar
devam etti.” (s.76). Eserdeki baska bir tezat da Amil’in sanat¢l olma macerasinda karsimiza
cikar. idris Amil, sanatci katalogundan begenilip rol icin davet edilir. Rol bir bayan roludiir,
ne oldugunu anlayamadan bayan kiliginda yataga giren Amil’in fotografi gazetelerde
yayinlanir. Bu fotograf kultir kiraathanesindeki 500 biyik edebiyatcinin resimlerinin en
ustine ilham vermesi icin asilir.

Eserde kullanilan ctmleler uzunluklari bakimindan incelendiginde uzun cimlelerin
eserde 6nemli bir yer tuttugu gorilmektedir: “Raki, sarap veya benzeri muskirat tesiri altinda
olmaksizin, ingiltere Kraligesi’nin huzuruna kabul edildigi sirada ancak Suva¢ Krali’nin
agzina yakisacak bu zarif ve asilane nidayr koyuveren ldris Amil Efendi Hazretleri’nin
validesinin, ta fi tarihinde Efendimiz’i dogurmasina ramak kala, Kasimpasa’nin Kulaksiz
Kulhani Cikmazi’ndaki salas evlerinin kafesleri ardindan sokaga hizme hiizme nur ve fer
sizdigl, Ustine astlik, hem Ay’in ve hem de Gines’in Ko¢ Burcu’nun yigirmi yedinci
derecesinde oldugu, ayrica semada bir kuyruklu yildizin akip gittigi rivayet edilegelmistir.”
(s.10).

2.Uslup

Uslup ise yazarin anlatim tarzi, yontemidir. Roman yazarinin eserin bitiiniinde etkisini
gosteren 6zgiin imzasidir. Uslup, eser sahibinin diinyaya bakisindan, yasam tarzindan,
kisiliginden izler tasimaktadir. Bir romanin butlininde tek bir Uslup kullanilabilecegi gibi
romanin iceriginde birden fazla UGslup tirlne yer verilebilir. Bir eserde Gslup turi olarak
“avam, bilin¢ akimi, dramatik, duslince, efsaneci, elestirel, epik, havas, hiciv, hitabet, mecazi,
mizah, nesnel tasvir, sanatkarane, tahlilci, yalin Gslup” kullanilabilir (Cetin, 2009).

Eserde Anar’in kullandigr tislup tiirlerinden biri “Avam Uslubu”dur. Kiiltir, egitim ve
medeniyet seviyesi olarak alt kltlr olarak degerlendirilebilecek grubun yasantisi aktarilirken
kullaniimaktadir. idris Amil, amacina ulasmak icin her sey yapabilecek karakterdedir. Bu
amaca ulasmak her yolu dener, farkl alemler icine girer: “Babalar Kiraathanesi’ndeki ihtiyar
heyeti tarafindan ‘cigersizin teki’ olarak damgalandigi, &deta dinden ve racondan saptigi
icin, Kasimpasa zadegan camiasindan def ve aforoz edilmisti!” (s.17)

“Cok oOfkelisin giizelim! Anlasilan evlenme zamanin gelmis! Ama istersen hemen su kapi
araliginda senin 6fkeni dindiririm!”’(s.155).

idris Amil ile tamamen zit bir karakter olan Efgan Bakara’yi tasvir etmek amaciyla
Anar, “Havas Uslubu”nu kullanir. Bu uslup ise segkin, ust diizey grubun yasantisi sunulurken
kullanihr: “Efgan Bakara, biyuk bir memnuniyetle, “Muserref oldum hanimefendiler!”
demisti. Hele hele Efendimiz’in sozlendigini &grenince, tebrik ic¢in Gglnd birden
muhallebiciye davet etti.”” (s.140).
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“Kekeleye kekeleye o dev gibi adama sunlari soéylemekteydi: Beyefendi! Litfen
hanimefendilerden 6zur dileyiniz ve sonra da, onlarin ayaklarina kapaniniz! Derhal!”’(s.155).

Eserde dikkat ceken bir diger tslup tiirii de “Hiciv Uslubu”dur. Bu Gslup tiriinde roman
yazari bireylerin ve toplumun deger yargilarini, yasantilarini, geleneklerini, goéreneklerini,
siyasi distncelerini elestirir. Bu elestiriyi de saldiri ya da alay yoluyla gerceklestirir. Hicivde
amag, yanhs olan adet, gelenek ve goreneklerin ortadan kaldiriimasi, benimsenen ideolojinin
desteklenmesi ve yanlis uygulamalarin yerilmesidir (Cetin, 2009). Anar, bu Uslup tirind de
kullanir:

idris Amil Hazretleri kéfte satti§i sirada zabitalar gelir. Goérevleri saglikli olmayan bu satisa
mudahale etmek iken zabita ekibi, cok begendikleri kofteden yiyebilmek igin bu durumu
gormezden gelir: “Cok gecmeden zabitalar da gelmisti! Ama yizlerindeki o her zamanki
yirtici ifade yoktu. Tam tersi, bu memurlar da para uzatiyor, rica minnet bir lokma olsun
ekmek arasi kofte istirham ediyorlardi.”(s.125).

Eserde alegorik anlatimin izleri de goralir. Alegori; bir dustncenin, davranisin,
durumun simge ve sembollerle ifade edilmesidir. Anar, toplumun réntgenini cektikten sonra
sonucu Uzerine soba boyasi ile boyanmis elbise giyen sanat¢i Uzerinden verir: “Biyigi
cenesinden asag! sarkan uzun sacli sarkici ise meslegi icabi, piril piril parlasin da goz alici
olsun diye, elbisesini galiba soba boyasiyla boyamisti. Oyle ki, adani hareket ettikge boya,
ara sira pul pul dokdluyordu. Dokunakh memleket musikisi, iste bu adamin isaretiyle
baslatildi ve o da, pes sesiyle, kaderci mi yoksa &si mi, kederli mi yoksa umutlu mu oldugu
anlasilmasi hayli zor bir tarkd tutturdu.” (s.57).

Anar, eserinde anistirma (telmih) yoluyla baska eserlere, olaylara, sanatcilara
kavramlara, mitolojik unsura géndermelerde bulunur ve okurunu bazen agiktan bazen de derin
yap! ile baska metinlere, olaylara, sanat¢ilara dogru yénlendirir. Bu, ancak onun Gslubunu
tecribe eden dikkatli bir okur tarafindan fark edilebilecek ciddi bir oyundur. Anar’in
eserindeki bu i¢ ice gegcmis yapiyl ¢6zip anlamlandirmada okurun yardimina metinler arasi
iliskiler kuraminin sagladigi anlam olanaklari yetisir. Anar, idris Amil tarafindan icerigi
degistirilen roman isimlerinde bu oyunu oynar: “Miellifi: ilhan Kundura olarak verilen
‘Mevcide’nin Cekilmez Hoppaligr® aslinda Milan Kundera’nin *Var Olmanin Dayanilmaz
Hafifligi’ isimli eseridir. Muellifi: irfan Turhangil, olarak verilen ‘Pederler ve Mahdumlar’ ise
lvan Turgenyev’in ‘Babalar ve Ogullar’ eseridir. Miellifi: Parsel Puriz olarak verilen
‘Cemazziy el evveli Yoklarken’ Marcel Proust’un ‘Kayip Zamanin izinde’ isimli eseridir.
Yine muellifi: Cezmi Coz olan ‘Sanatkédrin Terbiyik Olarak Sureti’ James Joyce’un
‘Sanatcinin Bir Geng Adam Olarak Portresi’dir. Muellifi: Cankul Serter olan ‘istifrag’ Jean
Paul Sartre’in ‘Bulanti’ isimli eseridir. Muellifi: Fikret Fligo olan Nurdan Camii Kamburu
Victor Hugo’nun “Notre Dame’in Kamburu’dur.”

Degerlendirme ve Sonug

Edebiyatimizda son dénem yazarlari arasinda dikkat ceken ihsan Oktay Anar’in 2014
yilinda yayimlanan Galiz Kahraman isimli eseri dis yapi unsurlari, igyapi unsurlari
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bakimindan degerlendirilmistir. Eserin anlatici tipi, aktarma yontemi, konusu, izledi, zaman
ve mekan ozellikleri, kisiler kadrosu, anlatma yontemi ve dgeleri ele alinmistir.

Galiz Kahraman isimli eserde “Tanrisal Konumlu Gozlemci Anlatici” kullaniimistir.
Eserle ilgili tum unsurlar yazar tarafindan gorilip idrak edilmekte ve okuyucuya
aktariimaktadir. Yazar, konu olarak 1950’li yillarda istanbul’un Kasimpasa semtinde yasayan
idris Amil Efendi’nin yasamini ele almistir. Anar; karsi cinsin ilgisini cekmek ve onlara
yaklasmak amaciyla farkli arayislar icine giren idris Amil Efendi izerinden egitim, din,
adalet, edebiyat ve sanat alaninda karsilasilan cesitli sorunlari islemis ve bu sorunlarin
elestirisini yapmistir.

Eserin olay Orgusu, diz bir cizgi halindeki olay 6rgusiinden olusur. Giris (serim),
gelisme (digum) ve sonug (¢6zim) dizeninde ilerleyen olay 6rglsinde yazar romanda
kisileri tanitabilmek icin zaman zaman gegmise donerek “geriye donis” teknigini kullanir.
Eserin dis mekan betimlemeleri kisa tutulurken i¢ mekan betimlemeleri oldukca renklidir.

Anar, yasanan tuhaf, komik, siddet iceren olaylarin celiskilerini ironik olarak islemistir.
Bu yonlyle sosyal roman tirlerinden yergi romani, 6zelliklerini tasiyan eserde Anar, mizah
ve elestiriyi bir arada degerlendirerek 20. yizyilin toplumsal elestirisini yapmistir. Bu 6zelligi
ile Ozellikle elestirel dustinme, okuma, yazma ve diger temel becerilerin gelistirilmesi
amaciyla basta Turkce ve Tirk Dili ve Edebiyati 6gretmen adaylarina okutulabilir.

Eglendirici ve slrlkleyici bir mecrada ilerleyen eserde; sik¢a kullanilan ¢agrisimsal
gondermeler, anistirma (telmih) yoluyla baska eserlere, olaylara, sanatcilara, kavramlara,
mitolojik unsurlara ait gondermeler, i¢ ice gecmis yapiyi ¢6zup anlamlandirmada yararlanilan
metinlerarasilik ve alegorik anlatim dikkat cekmektedir.

Eserin icerigi ve ironik uslubu romana ¢oklu bir okuma bicgimi ile yaklasmayi zorunlu
kilmaktadir. Bu ozellikler Galiz Kahraman’ diger romanlardan; ihsan Oktay Anar’i da son
donemin yazarlarindan farkli kilmaktadir diyebiliriz.
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