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TAHSIN YUCEL’IN BIYIK SOYLENCESI ADLI ROMANININ ALIMLAMA
ESTETIGI VE FEMINIST ELESTiRi BAGLAMINDA INCELENMESI
Oz

1960’larin sonunda, modernizmin etkisindeki diinyada, sanatin her alaninda
farklilasmalar go6zlenmistir. Edebiyat alanindaki mevcut yontemler bazi
farklilasmalarin anlamlandirilmasinda yetersiz kalmistir. Bu baglamda da
edebiyat eserinin anlami ve yorumu ile ilgili olarak yazarin islevindense
okurun islevini 6ne ¢ikaran birtakim kuramlar gelistirilmistir. Okuru merkeze
alan, anlam ve yorum baglaminda eserin degerini belirleyen kuramlarin
geneline Alimlama Estetigi adi verilmistir. Aymi1 yillarda o6zellikle Amerika,
Fransa ve Ingiltere’de bas gosteren toplumsal ve siyasal alandaki cinsiyet
ayrimina dayali feminizm hareketinin edebiyat alanina yansimasiyla da
Feminist Elestiri kurami ortaya cikmistir. Bu calismada hemen hemen ayni
yillarda, farkli sartlarda ortaya cikan Alimlama Estetigi ve Feminist Elestiri
kuramlar1 hakkinda bilgi verildikten sonra Tahsin Yucelin Bwyik Sdéylencesi
adli romani Alimlama Estetigi ve Feminist Elestiri kuraminin iki ana
yaklasimindan biri olan “okur olarak kadina yoénelik” bir yaklasim baglaminda
incelenecektir. Calismada, bir eserin farkli kuram ve okuma bicimleriyle
degerlendirilebilecegi ve bunun sonucunda da esere yeni anlamlar ve
degerlerin yUklenebilecegi ortaya konmustur.
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Anahtar Sozciikler: Alimlama Estetigi, Feminist Elestiri Kurami, Biyik
Soylencesi, Tahsin Ytuicel, Roman

REVIEW OF TAHSIN YUCEL’S “BIYIK SOYLENCESI (MUSTACHE MYTH)”
NOVEL IN CONTEXT OF RECEPTION AESTHETICS AND FEMINIST
CRITICISM

Abstract

In the end of 1960’s, in the world under the influence of modernism, changes
are observed in every field of art. The available methods in literature field were
insufficient to interpret some of the changes. Due to this fact, some theories
which emphasize the reader’s function instead of writer’s function in relation
to the meaning and interpreation of the literary works. The general theories
which take the reader as center and define the value of the work in meaning
and interpretation are called Reception Aesthetics. With the reflection of
feminist movement based on the gender discrimination in social and political
fields, which emerged during same years especially in America, France and
England to the literature field; Feminist Criticism theory emerged. In this
study, after giving information on Reception Aesthetics and Feminist Criticism
Theory both of which emerged during almost the same years and under
different conditions; Tahsin Yucel’s “Biyik Soylencesi (Mustahce Myth)” novel
will be reviewed within the context of “women as a reader” which are the two
main approachs of Reception Aesthetics and Feminist Criticism Theory. It is
revealed in the study that, a literary work can be evaluated by the aspect of
different theories and reading types and as a result of this new meanings and
values can be attributed to the literary work.

Key Words: Reception Aesthetics, Feminist Criticism Theory, Biyik Soylencesi,
Tahsin Yucel, Novel

Giris

Bir sanat yapit1 kendisi ile ilgi kuran her siijeye gore farkli bir bi¢im alir (Tunali 2002:119).
Bu sdylemden hareketle okurun esere olan katkis1 yadsinamaz. Belli bir bilgi birikimine, diisiince
sistemine, yasanmigliga, hayal giiciine ve bakis agisina sahip olan okur, eseri; kendi diinyas1 ve
degerler sistemi geregi yeniden yorumlar ve eger metin izin veriyorsa bosluklari doldurur. Bu
noktada metinden beklenen bosluklar, modern sanatla birlikte baglamistir. Umberto Eco’ya gore
Barok donemine kadar, Bati sanat anlayisi, sanat yapitini kapali bir sistem olarak almustir.
Ronesans’la birlikte gelisen pozitif doga bilimlerinin beraberinde getirdikleri yeni, mekanist bir
evren tablosu ortaya ¢ikmistir ve bu tablo, sanat yapitlarini kapali bir sistem olmaktan kurtarmis
(Tunal1 2002:120), bireyin eseri 6zglirce alimlayabilmesi ve degerlendirebilmesi i¢in agik yapitlara
zemin hazirlamistir. Modernist edebiyat, okuru edilgen durumdan ¢ikararak, karakter, olay, zaman
ya da mekanla ilgili karanlik birakilmis bir¢ok noktay1r ¢ozmeye davet etmistir (Moran 2012:240).
Martin Lensch’in de deyimiyle, okuma siireci okur icin sadece bir bilgilenme siireci degil; liretime
katilma siirecidir (Ozbek 2013:14). Baska bir deyisle yazarin ve okurun is birligidir. Yazar eserini
noktaladiktan sonra s6z hakkini okura teslim eder ve eserin ger¢ek anlamda tamamlanmasini okura
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birakir. Sait Tiizel ve Mehmet Kurudayioglu’nun makalelerinde yer verdikleri gibi, bu siirecten
sonra artik yazarin da metne okur kadar mesafesi vardir (2013:105), Eco’ya goére, metnin
gerceklestigi ortam; kiiltiirel, tarihsel ve cografi agidan Ortlisiiyorsa, bosluklarin dolmasi daha
kolaydir (Erkman-Akerson 2015:190). Ancak okur kendisinden ¢ok uzak bir metinle karsilastiginda
bosluklar1 anlamayabilir ya da yanlis algilayabilir, yorumlayabilir. Eco, bu durumu ¢ok anlamlilik
olarak degil, yazar ile okur arasindaki uzlasimin bozulmus olduguna isaret ettigini soOyler
(2012:191). Bu diisiinceden hareketle bosluklar1 olan metinlerin degil, bosluklar1 doldurmasi zor,
ugras isteyen metinlerin agik metinler oldugu ortaya konmustur. Metin artik ¢éziimlenmesi gereken
kapal1 bir sey olmaktan ¢ikar, yazar ve okurun kesigsmesini gerektiren etkin bir okuma ediminin
nesnesi olarak bir anlam iistlenir ve var olur. Fusillo’nun sdylemine gore bu, edebiyat kuramina
yapilmis felsefl bir katkidir (2012:82). Ancak Fusillo, asil biiyiik felsefi katkinin bir yorumlama
felsefesi olan yorumbilim baglaminda olduguna dikkat ¢eker ve bu durumun temelde, “ézellikle
‘insan olmak’ligin temel kipligini géren ve sanat eserini bir varlik olarak degil, hakikatin
agimlanmast ve gizlenmesi arasindaki ¢atiskiyi sahneleyen bir olay olarak géren Heidegger’in
felsefesi” (2012:82) oldugunu vurgular. Berna Moran da hemen hemen ayni1 goriisle, diisiinsel ve
bilgisel bir sorun olarak Alimlama kuraminin yorumbilim baglaminda 6ne siiriilmiis bir kuram
oldugunu savunur (2012:240).

Edebiyat, okura farkli okuma bigimleri sunar. Aksit Goktlirk, yazinsal bir okuma etkinliginin
iki yonlii oldugunu belirtir. Birinci yoniin metin i¢i dogrultuda, dilsel ogelerin iliskilerini
kapsayarak olusturdugunu sdylerken; ikinci yoniin metin dis1 dogrultuda, eserin olustugu toplumsal,
tarihsel baglami ve okurun tarihselligini kapsadigin1 savunur ve bu iki yoniiyle yazinin yasami;
yasamin da yazini siirekli olarak etkiledigini belirtir (2016:150). Yasamin yazini etkiledigi
kuramlardan bir digeri de cinsiyet ayriminin, bireyin tarihselliginin, sosyal yasaminin ve insani
haklarinin tizerindeki etkisi etrafinda sekillenen feminist hareketin, edebiyata yansitilmasi sonucu
ortaya ¢ikan Feminist Elestiri kuramidir. Feminist Elestiri, okumay:r sosyal etkinlikle
iliskilendirmeyi amaglamistir (Humm 2002:22).

Bu iki farkli okuma bi¢imi baglaminda, Tahsin Yiicel’in Biyik Soylencesi adli romani ele
alindiginda iki kuram agisindan da degerlendirmeye agik bir metin oldugu saptanmistir. Ancak
romana gegmeden dnce Alimlama Estetigi ve Feminist Elestiri lizerine kuramsal bilgiler vermek
yerinde olacaktir.

Alimlama Estetigi

Alimlama Estetigi, “1960’larin sonundan bu yana edebiyat eserlerinin anlami ve yorumu ile
ilgili olarak okurun islevini inceleyen ¢esitli kuramlara verilen genel bir addir.” (Moran 2012:240)
seklinde tanimlanmustir. {lk olarak Almanya’da Konstanz Okulu ile baglayan Alimlama Estetigi,
bugiin cogu lilkeye yayilmis durumdadir. Tamamiyla okur-metin iligkisi lizerine kurulmus olan
kuram, “metin ne anlatiyor” dan ziyade “okur ne anliyor” yaklagimiyla, okurda uyanan duygularla
ve anlamlarla ilgilenir. Yilmaz Ozbek’in sdyleminde oldugu gibi, metne ruh veren okurdur ancak
okuru aktif ve {liretici yapan metindir (2013:18). Rosenau, anlamin metin i¢inde yatmadigini,
metinle okur arasindaki etkilesimde bulundugunu soylemistir (2013:14). Buradan hareketle
metinlerin tamamlayicisi olarak goriilen okur, cesitli incelemelere tabi tutulmustur. Kuramin
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kurucularindan olusan Konstanz Okulu, okuru; bilgilenme pesinde olan, yasant1 ve deneyim pesinde
olan ve estetik keyif pesinde olan okur olarak ii¢ tiple smirlandirmistir (Erkman-Akerson
2015:190). Bilgilenme pesinde olan okur, metne salt pragmatik tavirla yaklasirken; yasant1 ve
deneyim pesinde olan okur metne psikolojik yaklasarak duygusal bir arayis i¢ine girer. Estetik keyif
pesinde olan okur ise Okul tarafindan makbul goriilen, kuramin muhatab1 olan makbul okurdur.
Rita Felski, okuru siradan okuyucular, derin okuyucular ve uzak okuyucular olarak {i¢ tipte inceler
(2018: 135). Siradan okur, metni goriindiigii gibi ele alirken uzak ve derin okur metnin tretim
stirecine dahil olarak diizenleme yoluna gider. Umberto Eco’nun A¢ik Yapit, Anlati Ormanlarinda
Alti Gezinti ve Yorum ve Asirt Yorum kitaplart incelendiginde okuru, 6rnek-gercek okur ve ampirik
okur olarak iki tipte sinirlandirdig1 goriiliir. Gergek, 6rnek okur, bir metnin igindeki gizi ve boslugu
anlayan okur olarak belirlenirken (2016:48) metnin ¢ok sayidaki potansiyel baglantilarini agiga
cikarir (2017:30); ampirik okur, ilk okumadan anladigiyla zamansal baglantilari, 6nceyi ve sonray1
ayirt etmeden okuma siirecini tamamlar (2017:50).

Alimlama estetiginde okur tamamen etken bir konuma getirilmis anlam ve estetik yalnizca
okurda aranmistir (Kavalc1 2017:55). Burada merkezde bulunan okur, Lukacs’in deyimiyle
alimlayici, higbir zaman bos bir kagit durumunda degildir (2001:15). Okurun yasanti, duygu ve
hayal diinyas1 icerisinde metin de yerini almis olur. Yine Lukacs’in deyimiyle, “Alimlayict bir
¢ocuk bile olsa, izlenimlerle, yasantilarla, deneyimlerle yiiklii olarak yasamdan gelen kisidir.”
(2001: 15)

Konstanz Okulu adi altinda toplanan okur merkezli kuramlarin kurucularmin ayni goriis
altinda isaret ettigi farkli noktalar vardir. Wolfgang Iser, bu kuramda ger¢eklik kavrami lizerinde
durur, ona gore yazar, bireylerin davranislarina, inanglarina, iliskilerine temel olusturan ahlaksal,
toplumsal goriisler ve anlayislarla ugrasir ki gergeklik bagintisi burada aranmalidir (Moran 2012:
243). Iser, metnin artistik ve estetik olmak {izere iki ucu oldugunu, yazarin yarattig: artistik uc¢ ve
okurun iiretim siirecine katilarak olusturdugu estetik ug ile bir eserin meydana geldigini varsayar
(Kavalc1 2017:58). Eseri bir nesne degil de bir olay gibi ele aldigindan eserin tamamlanmas i¢in
bahsi gecen iki ucun tamamlanmasini bekler.

Hans Robert Jauss’a gore onemli olan okurun tarihsel donemdeki kosullar icerisinde
diistintilmesidir (Moran 2012: 246). Eserin tek ve degismez anlami yoktur, okurlarin degisik
“beklenti”’lerine gore donemden doneme degisen anlamlari vardir (Moran 2012: 247). Eseri
cevreleyen edebi gelenege gore okurun yorumu degisir, okurda ki bu donemsel etkiye “beklentiler
ufku” ismini vermistir (Kavalc1 2017:61). Jauss’a gore beklentilere uymayan eser donemin okuruna
yeni bir ufuk acar ve estetik olgiitleri degistirir (Kavalc1 2017:61).

Bu alandaki 6nemli isimlerden bir digeri Stanley Fish’tir. Fish, Iser’in diislincelerini reddeder
¢linkili ona gore anlam, okuma edimi i¢inde okurda uyanan yasantidan ibarettir (Moran 2012: 248).
Fish’e gore okuma siireci, metinin okura yaptiklarini deneyimleme siirecidir. (Kavalct 2017:65)
Aksit Goktlirk, metni okuma siirecinin, okurun bilincini yonlendirdigini ileri siirer; metinle ilk defa
karsilagan okurun once alisilmig kullanim big¢imlerine yoneldigi daha sonra metinde amaclanan
donemin tarihsel konumuna yoneldigini ve sonunda metnin ortiik bir bicimde sundugu anlamlara
yoneldigini savunur (2016:96).
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Her bir diisiince acisindan bakildiginda Alimlama Estetigi’nin tiim ¢abasinin edebiyat yapitini
aciklamak ve aydinlatmaya c¢alismak oldugu goriilmektedir (Tunali 2002:121). Kuram, yapiti
aciklarken okur olmadan edebiyat metinlerinin de olmayacag: diisiincesiyle (Kavalc1 2017:56) okur
merkezli tavrini ortaya koyar. Her ne kadar okur 6n plana ¢ikarilsa da okur tam manasiyla 6zgir
degildir. Okurun gorevi yazarin biraktig1 belirsizlik alanlarini doldurmaktir bu baglamda Iser, farkli
okurlarin eserleri farkli gergeklestirmekte Ozgiir oldugunu savunur (Kavalc1 2017:59). Fusillo,
okurun bu okuma siirecini tarihsel bir olay olarak nitelendirmistir. Bu tarihselligi ise su climlelerle
aciklamistir: “(...) okuma, aktif yazarlardan pasif okuyucuya dogru giden bir ¢izgisel siire¢ degil,
hallkin  inamslart  ve yatkinliklarinin,  beklentilerinin  isin i¢cine girdigi tarihsel bir
olaydir.”(2012:83). Okurun siire¢ igerisindeki tavrini Ozgirliik baglami disinda 6znellik ve
nesnellige gore degerlendiren Oya Adali, okurun kendi birikiminden yola ¢ikarak ulagtigi sonucu
Oznel yaklasim; metnin yol gostericiligine, verilen ipuglarinin degerlendirilmesine, bosluklari
doldurmak igin sorulan sorularin metinden yola ¢ikilarak cevaplanmasini ise nesnel yaklasim olarak
belirler (Adal1 2016:234).

Buradan hareketle Alimlama Estetigi’nin okuru kendi birikimince 6zgiir biraktigi, bir tutum
belirlemesi i¢in ortam olusturdugu ve okurun ortaya koydugu tavirla eseri degerlendirdigi
goriilmektedir. Bu baglamda Alimlama Estetigi, cesitli gorlislere ragmen temelde; farkli okurlarla
farkli anlamlara zemin hazirlayan metinler ve 6zgiir okurlar1 basarili saymaktadir.

Feminist Elestiri Kuram

Feminist Elestiri, Amerika, Ingiltere ve Fransa’da toplumsal ve siyasal bir savasim olarak
canlanan feminist hareketin edebiyat alanina da kaydirilmasi sonucu ortaya ¢ikmis bir kuramdir
(Moran 2012:249). Dolayisiyla kadinin kendini gergeklestirmesi olarak da tanimlanan Feminizm
hareketi Tiirk edebiyatina Batililagma ile girmis bir harekettir (Aytag 2009:103). Aysegiil
Yaraman’in deyimiyle bu kuram; “verili diizene kadin bakis agisint eklemektir.” (2009:258). Edebi
eserler incelendiginde kadina bi¢ilmis belli bagl rollerin, onlarin varolusundan geliyormusgasina bir
izlenim biraktig1 goriilmiistiir. Diinya ¢agi icerisinde kadin olmak yeterince giicken bu durumun
edebi yapitlarda normallestirilmesi, dikkat ¢ekici ve oldukca rahatsiz edici oldugundan boyle bir
miicadele igerisine girilmistir. Yalmz gercek yasamda degil, romanlarda, siirlerde, oyunlarda
kadinin asagilandigi, kiiglik dusiiriildiigii ve ataerkil sistemin bu taraftan da desteklenip
stirdiiriildiigii goriilmiistiir (Moran 2012:249). Feminist Elestiri kuraminin ¢ikis noktasi edebiyatin
toplumu yansitiyor oldugunu ileri siiren kuramdir (Yaraman 2009:259). Kadin, toplum iginde
ataerkil diizenin siirdiiriilmesinde bir ara¢ olarak goriilmektedir. Kadinin kurmaca bir diinyada dahi
eril diizenegin bir araci olarak goriilmesi yalmizca kadinlart degil, yapilan haksizhigin erkekler
tarafindan da gozlemlenmesine ve Feminist Elestiri kuraminin desteklenmesine yol agmaistir.

Bu kuramda amag, sanat eserini degerlendirmek degil; onlar araciligiyla cinsiyet¢i bir
yapilanmay1 teshir etmektir (Yaraman 2009:259). Feminist Elestiri, cinsiyet ile edebi bicem
arasindaki etkilesimin sistematik bir aciklamasini yapar, iktidar ve cinsel ayrimlarla ilgili genel
sorunlar1 iceren meselelerden oldukca agik, net ve 6zgiirce bahseder (Humm 2002:22). Erkeklerin
ve kadmlarim varoluslarindan kaynaklanmadigi halde toplum igerisindeki yetistirilmelerinden
hareketle farkli so6z dagarciklarina sahip olduklar1 ve edebi yapitlarin eril normlar etrafinda
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sekillendigi goriiliir. Bu baglamda; 6grenim hakki, ekonomik bagimsizlik ve cinsel 6zgiirliik (Aytac
2009:104) konular1 baslica miicadele edilen tabular olarak kuram igerisindeki yerini almistir.
Catharine A. MacKinnon, Feminist kuramda ortiikk bir paralel 6nerme oldugunu savunur,
“Cinselligin kaliba dokiilmesi, yonii ve ifadesi toplumu kadinlar ve erkekler diye iki cins olarak
orgiitler bu boliinme, biitiin toplumsal iliskilerin temelinde yatar.” (MacKinnon 2015:21). Buradan
hareketle Feminist Elestiri igerisindeki cinsel ideoloji hem toplum tarafindan insa edilen hem de
toplumu insa eden sey olarak aciklanabilir. Kadinlik biyolojik degil, zihinsel ve kiiltiirel bir
kazanimdir; biyolojik olan disiliktir. Moran, bu iki kavramin 6zdeslestirilmesiyle ataerkil bir oyun
oynandigina dikkat ¢eker (2012: 254). Feminist Elestiri kuramiyla var olan bu durumun ortaya
c¢ikarilmasi ve oyunun bozulmasi amaglanmaistir.

Feminist Elestiri, okur olarak kadina yonelik ve yazar olarak kadina yonelik elestiri olarak iki
ana yaklasimla ilerler (Moran 2012: 250). Yazar olarak kadina yonelik gerceklestirilen Feminist
Elestiri, kadinlarin tarih boyu maruz kaldiklar1 baskilar sebebiyle ayr1 bir gelenekleri oldugundan
yola ¢ikarak, tarihteki kadin yazarlar1 ve yeni bir kadin séyleminin olanaklarin1 arastirir (Moran
2012: 255). Okur olarak kadina yonelik Feminist Elestiri ise okurun kadin olmasi halinde metnin
farkli algilanacag ilkesinden yola ¢ikarak metindeki cinsel ideoloji, kadin imgeleri ve klise kadin
tiplerini saptayarak feminist bir bakis agisiyla eseri degerlendirir (Moran 2012: 250-51). Kadin
karakterlere yonelik yapilan incelemede, erkek yazarlarin yarattigi klise iki tip kadmin varlig
dikkat ¢eker (Moran 2012: 252). Sandra M. Gilbert ve Suzan Gubar tarafindan ortaya konan The
Mad Woman in the Attic’de bu klise tipler “evdeki melek” ve “canavar” olarak adlandirilir
(2012:252). Evdeki melek ataerkil toplumun belirledigi, ideal kadin tipiyken canavar olarak
nitelenen tip; ataerkil toplumun belirledigi erdemleri barindirmayan kimsedir. Bu baglamda
Feminist Elestiri, edebiyat yapitlarinda klise kadin tiplerinin ¢izilmesinin anlami ve dnemi {izerine
yogunlasir (2012:253). Bu baglamda cikarlarim1 korudugu kitle tarafindan yaratilan ilk kuram
olmas1 (MacKinnon 2015:105) ozelligiyle de dikkat ¢ekmektedir. Kuramda yer alan sorgulayict
tavir, bir biling yiikseltme yontemi olarak (2015:105) diisiiniildiiglinde bu yontem ile kadinlarin
toplum i¢indeki yerlerini, yasam devam ederken ortaklasa ve elestirel bir bicimde yeniden
sekillendirdikleri goriiliir.

Biz calismamizda, esere okur olarak kadina yonelik Feminist Elestiri ile yaklasacagiz. Erkek
bir yazar tarafindan yazilmis olan metni kadin bakis acisiyla degerlendirerek, eril normlar ve bu
normlar arasinda kalan kadin figiirleri {lizerinden metni Feminist Elestiri kuramina gore
degerlendirecegiz.

Biyik Soylencesi

Biyik Soylencesi, Tahsin Yiicel’in 1995 yilinda kaleme aldigi, bir biyigin toplumun etkisiyle
insan hayatina nasil yon verdigini ironik bir dille anlatan, romanidir. Roman, Cumali Kirik¢i’nin
yirmi iki ay alt1 giin sliren askerliginin (Yicel 2016:9) bitmesi sonucu eve doniisiiyle baslar.
Okumadig i¢in kendisine kizgin olan babasi Hacarifa, gelisinin ertesi glinii onu ¢alismaya yollar.
Kisa bir siirede islerini bitirip kasabaya donen Cumali’nin berbere gitmesi gerekmektedir. Kan
kardesi Tuzsuz Vaysal’la birlikte, kasabanin okumus gengcleri ve ileri gelenleri tarafindan tercih
edilen Berber Ziya’ya giderler. Berber Ziya, Cumali’nin hi¢ aklinda yokken, ortamdakilerden de
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destek alarak Cumali’ye biyik biraktirir. Berber Ziya’nin kendine has bakimiyla kisa siirede
sekillenmeye baslayan biyik etrafinda bir ilgi halesi olusur (Ocal 2012:196). Cumali bu siire¢ icinde
evlenir. Esi Bedriye Abla, ilk bakista kaniksayamadig1 biyikli Cumali’yi zamanla kabullenir, kasaba
haklinin da ilgisiyle desteklenen kabullenme bir begeniye doniisiir. Ancak zamanla artan sohret, her
seye inanmaya hazir saf ve temiz Cumali’yi degistirmeye baslar. Biyik ise gittik¢e giirlesmekte,
gorkemli bir hal almaktadir. Bu durum Cumali’nin héline, tavrina yansimistir. Bedriye Abla,
biyiktan nefrete varan hislerle uzaklasmis, bu uzaklasma Cumali’nin i¢inde bulundugu sohret
ortaminda Cumali tarafindan fark edilmemistir. Cumali’nin biy1g1 dylesine mucizevi bir olgu olarak
goriiliir ki okumadigt i¢in kendisine kizgin olan ve bu sebeple daima sert davranan babasi Hacarifa
bile ogluyla gurur duymaya baslar. Hacarifa’nin 6liimiiyle ve Berber Ziya’nin yonlendirmesiyle
Cumali babasiin kiyafetlerini giyer. Bu duruma tepkili olan tek isim esi Bedriye Abla olur. Biitiin
kasaba Cumali’nin bu tavrini bir kahramanmisgasina saygiyla karsilar. Cumali’nin biy181, kiyafeti,
tavr1 bir efsaneye donilismiiscesine kabullenilir. Halkin goéziinde Cumali, yasayan bir efsane
konumuna getirilmigtir. Oyle ki, “biyiginin adami ol” tabiri bile tiiremistir. Cumali’nin
cocuklugunda hayran oldugu Kehribar Baci’nin kasabaya geri donmesi Cumali’ye ilgi duymasi,
Cumali ile beraber olmak istemesi de Berber Ziya tarafindan, evli oldugu gerekgesiyle degil;
biyiginin adami olmasi gerekgesi ile engellenmistir. Cumali’nin Kirik¢1 olan soyadini Karapala
olarak degistirmesi Bedriye Abla i¢in bardagi tasiran son damla olur. Cumali’nin biyigin soyadini
aldig1 ve kendisinin bos distiigiinii sdyleyerek Cumali ile odalarini ayirir. Cumali, hayatinda biy1gi
Oylesine merkeze koymustur ki biitiin bu olanlardan etkilenmez. Berber Ziya’nin kendisinden
habersiz gazetede acilan biyik yarigsmasina fotografini yolladigin1 6grenmesi, aralarinin agilmasina
sebep olur. Bu siiregte Cumali biyi@inin bakimini saatlerce kendisi yapar. Ancak Berber
Mustafa’dan ve etrafindakilerden biyiginin kocamis oldugunu duyan Cumali, ¢areyi yeniden Berber
Ziya’ya gitmekte bulur. Bu siire¢ icerisinde gittik¢e bunalima giren Cumali’yi arkadaslar1 bir gece
eglenceye gotiirlir. Oradaki geng bir kizla yasadigi basarisiz bir cinsel iliski, zaten kotiiye gitmekte
olan ruh halini daha da ilerletir. Cumali kendisini odaya kapatir ve biyigina bakim yapmaya baglar
ancak farkinda olmadan azaltip kestigi biyiklarimin goriintiisii karsisinda makas1 bogazina
saplayarak intihar eder. Odaya giren Bedriye Abla, Cumali’nin o hali karsisinda, iste benim
Cumali’m gelmis (Yiicel 2016:174), diyerek seving ¢igliklar atar. Berber Ziya, Cumali’yi biyigin
oldiirdiigiinii iddia eder. Cumali kisa bir siire sonra unutulur. Biyigin, toplum tarafindan adeta
mitlestirildigini anlatan roman, herkesin hayatina kaldig1 yerden devam etmesiyle son bulur.

Almmlama Estetigi Baglaminda Romanin Degerlendirilmesi

Alimlama Estetigi’ne gore okurun bir beklenti ufku vardir ve Jasuss, elestirmenin yaptigi ilk
isin, eserin ait oldugu donemin meydana getirdigi beklenti ufkunu belirlemek oldugunu savunur
(Moran 2012: 246). Romanin 6ncelikle adindan yola ¢ikildiginda Tiirk Dil Kurumu’na ait Tiirkge
sozliikte yer aldig1 sekliyle biyik, dudak istii kil, tily (1998: 261) olarak tanimlanirken; sdylence
efsane olarak tanimlanmistir (1998:1802). Buradan hareketle, dudak {istii kil veya tiiylerin efsanesi,
ironi barmdiran bir eserdir beklentisi ortaya ¢ikar. Cumali, kendi diinyasinda saf, temiz biridir.
Ancak kendisine bigilen hayati sorgulamadan yasayan, tembel bir kisidir. Babasimin yolladig: is
seyahatinden dondiigiinde, arkadas1 Tuzsuz Vaysal’in yonlendirmesiyle, Berber Ziya’nin diikkanina
girerken; “(...) o siwrada, yasamin bir biyiga adamaya yonelmek soyle dursun, bir badem biyik
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bwrakmayr bile diigiinmiiyordu.” (Yicel 2016: 11-12) ibaresi romanin biyiga adanmis bir hayat
oldugunu agikca belirtir. Okurun asil beklenti ufku tam da burada olugmaktadir. Hacarifa’nin,
okumamast nedeniyle Cumali’ye kizgin ve kirgin olmasi, yasami boyunca Cumali’ye sert
davranmasina neden olmustur. Buradan hareketle okumanin, gerekliligini ve cabasini oglunda
goremeyince rahatsiz olan bir baba modeliyken. Arkadasi Terzi Zarif’in hasta olmasi, goziine iyi
gozilkkmemesi nedeniyle, Oliirse; kiyafetlerimi kime diktirece§im, endisesi ile Terzi Zarif’in
O0lmeden onceki dort ayr boyunca ona siirekli kiyafet diktirmis oldugu goriiliir. Burada, basta
okumaya verdigi dnemle erdemli bir tavir takinan Hacarifa’nin aslinda fayda-zarar diyalektigiyle,
kinik duyup diistinen bir birey oldugu goriiliir. Ayn1 sekilde gosterisli bir biyiga sahip oldugu i¢in
iinlenen ogluyla, biyik yliziinden gurur duymasi ve ayni evde oturmak dahi istemedigi ogluna tavir
degistirmesi Hacarifa’nin yalnizca topluma yonelik bir degerler sistemi icerisinde bulundugunu
gosterir niteliktedir. Iser’e gore yazar iginde bulundugu degerler sistemini tartmali ve gercekleri
sorgulatmalidir (Kavalc1 2017:60). Kinik diislince yapisina sahip Hacarifa’nin, i¢cinde bulundugu
donem degerlendirildiginde Hacarifa gibi nice insanlarin ayni duyus diisiiniis tarzina sahip oldugu
okur tarafindan algilanir. Okur bir biyik etrafinda sekillenen insanlik halleri karsisinda metinin
tarihsel donemi ve kendi donemini karsilastirarak bir deger o6l¢iimiinde bulunur. Okurun kendi
modern zamanina yayilmis olan faydaci tavrin metinde modernlikten uzak sayilabilecek bir kdyde
yasanmasl, kinizmin zamani asan yalnizca insanla ilgili bir durum oldugunu ortaya koymus olur.

Romanda Berber Ziya bir statiiko meselesi haline gelmistir. Kasabaya tatil i¢in gelen
ogrenciler ve kasabanin hatir1 sayilir insanlar1 Berber Ziya’y1 tercih etmektedir. Bu durum Ziya’nin
kendine bigtigi degerin, toplumun kabullenip sorgulamadan pesinden gitmesinden kaynaklanir.
Romandaki kasaba bireysel deger yargilarindan siyrilmis bir biitiin halinde yasamaktadir. Berber
Ziya’nin “Haci Leylek” (Yiicel 2016:13) olarak anilan miisteri koltugundan, en hafif konulardan
bile ¢ok 6nemliymisgesine derin ve felsefi bir tarzda bahsetmesi kasabadakilerin ilgisini ¢ekmistir.
Bu ilgi diikkaninda ayakta beklemelere kadar varmistir. Cumali ve kan kardesi Vaysal, maddi
sikint1 i¢inde olmayan, babalarindan kalan isleri devam ettirme giivencesi i¢inde yasayan, saf, temiz
bireylerdir. Her ikisi de yonlendirmeye agiktirlar. Cumali’nin hi¢ aklinda yokken biyik birakmast,
Vaysal’in diikkandakilerin tepkisinden hareketle, Berber Ziya’ya destek vermesi bu durumu agiklar
niteliktedir. Aynm1 sekilde Cumali’nin olaym basinda biraktigi biyigin sorumlulugunu almamasi,
babast sordugunda “Berber Ziya éyle istedi, (...) o istedi, iste Vaysal burada, berberde yakisti
dediler.” (Yicel 2016: 17) cevabin1 vermesi ise durumu destekler. Okur bu noktada Cumali’nin
toplum tarafindan egilip biikiilmeye hazir bir plastik gibi orada durdugunu goriir. Kendi istegi ile
biyik birakan biri herhangi bir aciklamaya gerek duymazken Cumali’nin biyigina dayanak bulmasi
okurun Cumali hakkinda bilgi edindikten sonra gegirecegi siireci merak etmesine yol acar. Okurun
bu noktada merak ettigi Cumali degil var olan toplumun 6zgiir olmayan bireyi getirecegi haldir.

Biyik tam anlamiyla seklini aldiginda, Cumali de biyikla birlikte yeniden sekillenmeye baslar.
Bedriye, biyikla birlikte gelen yabanciligi ve sikintiyr ilk goriisiinde sezer. Ancak biyikla birlikte
Cumali’ye somut bir gii¢ ve karsi konulamaz bir erkeklik tavri yerlesmistir. Bedriye Abla da ister
istemez bu gilicten etkilenmis, nihayetinde yalnizca bir biyik, diye diistinmiistiir. Cumali ise
yuriiyiistine kadar degismis, erillikte Ustlinligiin bir simgesiymis gibi kabul edilen biyigina
gbsterilen yogun ilgi ve saygidan memnun olmustur (Ocal 2012:196). Okur, Cumali’nin degisim
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siireci icerisinde Bedriye ile birlikte sikinti ve yabanciligi sezer ciinkii ilerledik¢e mitlestirilen,
kahramanlastirilan Cumali’nin gergek bir kahraman olmadigini metinin basindan beri bilmektedir.
Gergek yasamda i¢i bos degerlerle sisirilen kahramanlarin sonunu bilen okur, Cumali’yi bekleyen
sonun iyi olmayacaginin bilincine varir.

Cumali, bu sohretin havasina kapilip kendini kaybettiginde onu yonlendiren isim Berber Ziya
olmustur. Biyigiyla birlikte Cumali’ye de yon vermeye baglamistir. Ziya, Cumali’yi her seyin
yolunda olduguna inandirarak diistinmesine, etrafin1 ve kendini gérmesine firsat vermez. Herkesten
once onu, mucizevi bir liitfa sahip olduguna inandirir. Bir siire sonra Cumali, biy1gin var olmasinda
bir ara¢ olarak goriliir. Nasiliz, iyiyiz diyaloglari; biyiginin adami ol, sdylemleri, kaymakamin
biyiga geleneksel, kiiltiirel bir mirasmiscasina davranmast Cumali’yi anlik tereddiitlere diistiirse de
etkilememistir.

Romanda bir doniim noktas1 vardir ki bu noktada Cumali adeta epik bir kahramana doniisiir.
Hacarifa’nin 6liimii, biy1g1 geregi(!) Cumali’nin cenazede aglamamasi, Berber Ziya’nin 1srariyla
Hacarifa’nin kiyafetlerini giymesi ve artik toplum icinde dyle dolagsmaya baslamasi Cumali’ye
farkli bir boyut kazandirmistir. Degerler sistemi bakimindan diisiiniildiigiinde okur tarafindan héalis
olmayan bir tavir i¢erisinde olan Cumali, bir bagka okura gére Albert Camus’un Yabanc: romaninda
annesinin Oliimiine aglamayan Meursault’u cagrigtirabilir ve bu c¢agrisim sonucunda farkl
gelenekleri ve toplumlart kiyaslayip olaylar karsisinda gosterilen tavirlara karst bir sonuca
ulagabilir. Cumali, babasinin 6ldiigii glinlin ertesi sabahi berbere tirasa gider bu sebepten de duaya
geg¢ kalir, ancak ne Cumali berberdeydim kusura bakmayin derken rahatsiz olur; ne de oradakiler, o
nasil s6z, derken. Biyigin bakimi tiim topluma mal olmus, i¢inde bulunduklar1 elim durumda dahi
gerekli gortilmistiir. Halk neredeyse biyigima baktig1 icin Cumali’ye tesekkiir edecek bir duruma
gelmistir. Metin, biyi8ina baktig1 i¢in tesekkiir edecek héle gelen toplumu okurun 6niine koyarken
toplumun kendi yarattig1 bir olguyu ulvi bir olay gibi belleyip onu yarattigini unutusunu gostererek
okurun i¢inde bulundugu toplumu ve degerleri sorgulamasina yol agar. Bir baska okur, toplumun
Cumali’ye davranis seklini insanin antropolojik olarak var olan inanma, tutunma ihtiyacindan
geldigini diislinlip toplumun samimiyetine inanabilir. Epik bir kahraman haline gelen Cumali, dis
diinyaya yabancilasmistir. Lukacs’in deyimiyle, artik bir birey degil; toplumun yazgisi haline
gelmistir (2017:74) artik tek basina degildir ¢linkii “bu yazgi onu ¢éziilmez baglarla kaderi
kahramanminkinde billurlagan topluluga baglamistir.” (Lukacs 2017:74) Cumali, yine yonlendirilme
sonucu, Kirik¢1 olan soyadmi Karapala yapar. Bu kendisine Oylesine bir gereklilik olarak
dayatilmistir ki kendisi dahil herkes bunun bir vatan borcu olduguna inanacak duruma gelmistir.
Olanlara inanamayan ve artik tahammiil edemeyen tek isim Bedriye Abla’dir. Ancak onun da, “Bir
bwiksiz bir biyiklyr parmaginda oynatiyor” (Yicel 2016: 69) soylemiyle okur, Bedriye’nin
Cumali’yi Ziya hususunda elestirirken aslinda biy1gin somut giiciinii ve iistlinliigiinti bilingaltinda
kabullendiginin bir gdstergesi sayar. Bedriye i¢in biyik diismanligi, bir saplantiya doniigmiistiir.
Bedriye Abla, ¢ocuklarini biyigina yaklastirmayan, karisina, bir sapkinlik oldugu inanciyla biyigina
dokundurtmayan, Berber Ziya ne derse onu yapan, ilahi bir varlik gibi ortalarda dolasan kocasinin
bir de soyadin1 Karapala olarak degistirdigini duyunca Cumali’ye olan tiim umudunu yitirmis olur.
Romanda okur, Deli Adem’in Karapala, seklindeki seslenislerinin Cumali’de bir uyandirma islevi
gormesini beklese de bu girisim basarili olmaz. Cumali toplumdan ve biyigindan aldig1 giigle her
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seferinde kendini toparlar. Metinde Adem’in deli olmasiin vurgulanmasi, William Burroughs’un,
delilik iizerine soyledigi, deli dedikleri etrafinda neler dondiigiinii ¢6zmeye baglamig bir insandir,
sOylemini ¢agristirir. Metnin biraktig1 bosluklara bakildiginda uydurdugu masala inanan bir halkin
karsisinda Adem gercegi goren kisidir. Ancak okur ilk etapta Adem’i deli; toplumu saglikli
goriirken siire¢ icerisinde sagliksiz olanin toplum oldugunu anlar.

Babasinin cenazesinde aglamamasi, gilines gozliigli takmamasi, tesbih kullanmasi gibi
durumlarda biyigimmin adami(!) olan Cumali, sigaranin biyiklarimi sararttigi gerekgesiyle Berber
Ziya’dan ihtar aldiginda bocalar. “Is sigaray: birakmaya gelince biyiginin adami olmak hig de kolay
degildi.” (Yiicel 2016: 65) ibaresiyle halislik meselesi tekrarlanir. Is, kendinden 6diin verecegi
fedakarliklara geldiginde Cumali, basarili olamaz, annesinden saklanan bir ¢ocuk edasiyla Berber
Ziya’dan gizli sigara icer ve yakalanir. Neyse ki Ziya, “biyik” i¢in bir ¢oziim bularak sigaraya
agizlik takar, nihayetinde her sey biyik i¢indir.

Cumali’nin ve akranlarinin ¢ocukken hayran olduklar1 Kehribar Baci’nin kasabaya doniisii,
Cumali’yi etkileyerek eskilere gétiiriir. Bunun iizerine Kehribar Baci’nin da Cumali’ye ilgi duymasi
ve onunla birlikte olmak istemesi yine Berber Ziya tarafindan engellenmistir ancak bu eylem
Cumali’nin evli bir erkek olmasindan ve bdyle bir beraberligin etik olmayisindan degil; biyigina laf,
s0z gelmesin diyedir. Cumali’nin Bedriye’yi aldatmamasi halis bir hadise degil, sisirilmis bir
benligin kendince buldugu gerekliliktendir ¢iinkii Cumali, aldatmama konusunda halis olsa
eglenceye ¢iktig1 aksam Uveyikle bir gece gegirmez.

Cumali, soyad1 degisikliginden sonra Bedriye Abla’nin onu odaya almamasi sonucu kapida
sOylenirken oglu Arif’in kizgin bakislariyla kars1 karsiya kaldiginda kendini disar atar ve kusmaya
baslar. Bu Cumali’nin zihinsel yiikiiniin bir bosalimidir, gérmek istemedigi, bastirdig1 seyler i¢
diinyasinda birikerek onu sessizlige iterken, bedeni bu sekilde bir disavurum gergeklestirir. Uzun
siire sonra Bedriye Abla’ya bilindik bir 6ykii anlatmasi ve buna kahkahalarla giilmeleri, hemen
sonrasinda Cumali’nin siddetle aglamaya baslamasi yine bedenlerinin verdigi tepkilerdendir.
Cumali, varolus nedeninin biy1g1 tasimak olduguna inanir ve kendisi dahi zaman zaman biyik ve
ben ayrimina diiser ancak zamanla Gtekilestirdigi kendisi olmustur. Biyik yarigmasi hadisesindeki
sinirlenme gerekgesini, biyik siinnettir, gerekcesiyle aciklasa da asil meseleler biyikla kendi
arasindaki mesafenin daha da artmasidir. Gorildiigii lizere buradaki inan¢ da halis bir inang
degildir.

Bedriye’nin odasindan ayrildiktan sonra onun gelin odasinda kalmaya baglayan Cumali,
burada biyiginin bakimi i¢in gerekli olan malzemelerin iginde bulundugu cantasiyla vakit gegirir.
Bir giin radyoda calan, “Bakin ¢antasinda acep nesi var/ Bir ¢ift kundurasi bir de fesi var” (Yiicel
2016: 168) tiirkiisiinii isittiginde Yemen’de Mus’ta Olen askerleri, onlarin g¢antalarinin tasidigi
anlam ile kendisininkini diisiinlir. Ancak romanda ara ara verilen 1s1ma sahnelerinde oldugu gibi
okuru yaniltir. Cumali’nin aldanist kendine gelir gibi olmasiyla siirli kalir ve derhal toparlanir.
Hayatta biyigindan baska higbir vasfi olmayan Cumali’nin bu olguya siki sikiya baglanmasi
gercekleri gormemek isteyisindendir. Kasabadakiler, “bu biyigi, tasiyicisi Cumali olmakla birlikte
her seyden once kendi ortak zenginlikleri olarak goriiyorlardi.” (Yicel 2016: 119) Cumali,
kendisine yiiklenen bu sorumluluk altinda, biyiginin zayiflamasiyla ezildik¢e ezilir ve bakim
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yaparken ne kadar kestigini fark edemez ve goriintiisii karsisinda intihar eder. Burada epik
kahramanin dogasi geregi yok olmak zorunda oldugunu belirten Mihail Bahtin’in sézlerini
hatirlamak yerinde olacaktir: “Epik ve trajik kahraman yazgisi disinda bir higtir. Bu nedenle,
kaderin kendisine tahsis ettigi olay orgiisiiniin bir islevidir; baska bir yazgimin veya baska bir olay
orgiistintin kahramani olamaz.” (2017:192) Kahramanin kendisine tahsis edilen olay orgiisii,
gittikce Otekilestirdigi bedenini yok ederek, aslinda bir kil yumagindan bagka bir sey olmayan
nesnenin ve ona yiiklenen degerlerin i¢inin ne kadar bos oldugunu teshir etmekle son bulur.

Aksit Goktiirk, bir eseri alimlamada metindeki kisilerin hangi agidan goriildiigliniin 6nemli
rolii oldugunu belirtir (2016:123). Bu metinde goriilen, metindeki ikincil kisilerin, yazarin se¢mis
oldugu birtakim 0lgiitleri yansitiyor olmasidir. Boylece kendi deger yargilarini kaybetmis, birlikte
hareket eden, ayarlanmaya, yonlendirilmeye miisait, cahilliginde kararli bir toplum karsisina i¢i bos
epik bir kahraman figilirii konulmustur. Baslarda biyiksizligi biyikliliga yegleyen, badem biyik
birakmayr bile diisiinmeyen Cumali’nin biyigina adadigi hayatinin intiharla sonuglanmasi
Felski’nin savundugu okur-edebiyat etkilesimlerinden sok stratejisi ile bagdasir. Biyiga verilemeyen
anlam ve akabinde gelen abartma duygusu, toplumun ikiyiizliligi ve Cumali’nin gergegi kabul
edememesi onun drammi hazirlayan unsurlar olarak karsimiza cikar (Ocal 2012:204). Okur,
askerden gelen kendi halinde, saf Cumali’nin bir kahramana evrildigi oradan da intihara
stiriiklendigi siireci okurken bir biyik efsanesi ad1 altinda insan ve toplum incelemesi ile karsilagsmis
olur.

Biyik Soylencesi’ne Feminist Bir Elestiri

Biyik Soylencesi’nde olaylarin kesin ifadelerle belirtilmemis olmasina ragmen, 1950-1970
yillar1 arasinda Elbistan’da gegtigi 6ne siiriiliir (Ocal 2012:196). Roman, bu yillarda kiigiik bir
cevrede dogan kadinlarin, yasamlarinin ¢izilmis belli bir ¢ercevenin digina ¢ikmadan yasanmasinin
gayet normal karsilandig1 bir tavirla kaleme alinmistir. Mekansal agidan ev ya da kapi Onlerinde
goriilen “kadin”, kadinin toplum i¢inde, carsida, iste veyahut baska bir yerde olmasinin normal dis1
olacag1 goriisiinden yola ¢ikilarak yazilmis gibidir. Romanda eril bir bakis agisiyla kadina yalnizca
anne veya es rolleri verilmistir. Beauvoir, kadinin ¢ocuk dogurmasini toplum tarafindan kabul
ettirilmis biyolojik bir “boyun egme” oldugunu savunur ve kadinin dogurmama segeneginin
farkindaligiyla o6zgiir bir tavir sergilemesi gerektigini dogal olanin bu oldugunu ileri siirer
(MacKinnon 2015:79). Romanda bahsi gegen kadimnlarin dogduklar1 andan itibaren bu biyolojik
boyun egisi bir kader olarak algiladiklar1 goze carpar. Kiiciik yastan itibaren evlilik ve annelik
iizerine kurulan hayatlarinda ekonomik bagimsizligin, 6grenim hakkinin ya da cinsel 6zgiirliigiin
yerinin olmadig1 goriiliir. Kadinin olmas1 gereken yerler olarak belirlenen bu konumlar, Cumali’nin
eglencede goriip iliski yasadigi Uveyik ile desteklenmistir. Oyle ki olmas1 gereken yerde olmayan
kadimlarin rollerinin Uveyik ve tiirevleri gibi olacagi mesaji verilmistir. Romanda hicbir kadin
okumuyor veya ise gitmiyordur. Uveyik, Kehribar ve Bedriye Abla, bahsi gecen eserde yer alan
canavar ve evdeki melek adlandirmalarinin somut 6rnekleridir.

Cumali’nin biyig1 karsisinda, kasabadaki tiim kadinlarin ilgisinden s6z edilmistir, biyigin
mitlestirildigi ve erkeklik simgesi olarak goriildiigii toplumda, erkek egemen bakis agisiyla
yetistirilen kadinlarin bu somut giicii begenmeleri ise olduk¢a dogaldir. Cumali’nin biyiginin
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simgeledigi giic ve erkeklikten s6z edilirken, Cumali’'nin ilk ¢ocugunun erkek olmasi, yine bu
somut giiclin bir uzantisina baglanmistir. Bu giic Oyle ulvi, dyle yiiksek bir mertebededir ki
Cumali’nin esi Bedriye Abla’nin biyigina dokunmasi dahi Berber Ziya tarafindan bir tiir sapiklik
olarak algilanir ve algilatilir ancak ayni eril zihniyet Colak Musa ile evlendi diye dost yakistirmalari
yapip asagiladiklar1 Kehribar Baci ile yiiz ylize geldiklerinde ona yumusak ve sevecen davranir ve
yine aym zihniyet kendisi ve biyig1 disinda higbir seyle ilgilenmeyen, esini aldatan Cumali’yi
arakasina alip; yemekle, ¢amasirla, bulasikla, bahge isleriyle, cocuklarla ve de kendisiyle iki kat
daha fazla ilgilenmek zorunda olan Bedriye ile kocasini gérmeye gelen Vaysal’t yakistirir.
Bedriye’nin soyad: degisikligi sonucu Cumali ile odasini ayirmasi romanda Feminist Elestiri
baglaminda kadin agisindan olumlu goriilebilecek tek davranistir. Bu davranis ile Bedriye’nin cinsel
Ozgiirligiinii sahiplendigini bir parca da olsa gérmiis oluruz.

Giilyeter, Nesime on dort yasinda olmalarina ragmen evlenme c¢agindaki kizlar gibi
davranirlar ve goriiciilerinden dahi bahsederler. Birkag¢ yila kalmadan da Nesime agabeyinin yakin
arkadas1 Hayrullah ile agabeyi de Hayrullah’in kiz kardesi Nazmiye ile evlenir ¢iinkii yaslar1 geregi
toplumun kendilerine dayattiklarini sorgulamadan kabul ederler. Hacarifa’nin erkek kardesi Nayme
Gelin kocasi oldiigiinde yeni bir hayata baslayamaz. Hacarifa’nin evinde kalir ve ev isleriyle
ugrasarak hayatina devam eder. “Erkektir yapar.”, “Erkegin elinin kiridir.” gibi algilarla yetismeleri
geregi Cumali’nin Uveyik’le yasadig iliskide arkadaslarmin da destegiyle Bedriye’ye dair en ufak
bir vicdan azabi bile ¢ekmez ya da ahlak yoksunlugu duymaz. Kehribar Baci, Cumali ile birlikte
olmak istediginde, Berber Ziya, senin bir esin var demek yerine biyiginin adami ol demekle yetinir.

Romanda kadinin hi¢bir adinin olmadig1 gibi yalnizca var olan yasamin siirdiiriilebilmesi igin
ara¢ oldugu goriiliir. Biyik Soylencesi, feminist bir bakis agisiyla incelendiginde oldukga eril bir
dille kasabadaki kadinlarin konumlarini okura sunmustur. Metin, okur olarak kadina yonelik bir
tavirla incelendiginde kadinin toplumdaki yerini sorgulamasina yol agmis, ekonomik bagimsizlik,
ogrenim hakki ve cinsel 6zgiirliik gibi degerlerini sahiplenmesi gerektigi hususuna dikkat ¢cekmistir.

Sonug¢

Okuru merkeze alan, eserin degerini belirlemede okurun alimlama islevine dayali bir
yontemle ilerleyen Alimlama Estetigi ve kadmin eserde, yazildigi donem i¢indeki konumunu,
yazarin bunu yansitis seklini, feminist bir bakis agisiyla ele alan Feminist Elestiri kuramlar1 temel
alinarak Tahsin Yiicel’in Biyik Soylencesi adli romani incelenmistir.

Alimlama Estetigi kurami ¢ercevesinde one ¢ikan Iser, Jauss ve Fish’in kuram hakkindaki
goriisleri ortaya konduktan sonra kuramla ilgili genel goriis ortaya konmustur. Bu goriis; metnin
biraktigi bosluklar1 okurun birikimi geregi doldurarak iiretim siirecine dahil olmasi olarak
aciklanmistir. Okur, metni eline aldiginda bir beklenti ufku olusturarak siirece giris yapmistir. Bu
siire¢ icerisinde okur; ilk anlam, tarihsel donem i¢i degerlendirme, sorgulama ve oOrtiilk anlamlari
aci8a ¢ikarma evreleriyle metnin kendisini yonelttigi 6l¢iide metne katki saglamistir.

Romanin Alimlama Estetigi baglaminda biyigin bir sdylence halini alarak ironik bir toplum
elestiri halini almasi, metnin, okurun beklenti ufkunu karsiladigini géstermistir. Siradan bir kasabali
geng olan Cumali Kirik¢r’nin bryig1 sayesinde Cumali Karapala’ya evrildigi stire¢ sonucunda epik
bir kahraman figiirii yaratildig1 goriilmiistiir. Biyigiyla s6hrete kavusan Cumali’nin gittik¢e kendine
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yabancilagsmas1 ve kendini yok etmesi eserin yalnizca biyiga adanmis bir hayat romani olmaktan
cikarmis var olani ortaya koyan ironik bir eser haline getirmistir. Romanin, toplumun degerler
sistemini, etik anlayisini gozler Oniine serdigi goriiliirken halislik meselesi iizerine Ozellikle
yogunlastig1 gorilmiistiir. Biyik Soylencesi, dram i¢indeki Cumali’yi ortaya koyarak okurun bireyi
drama hazirlayan kosullar1 tespit etmesine imkan vermistir. Kinizm ile duyup diisiinen bir toplumu
oldugu gibi vererek gecmis-gelecek, diin-bugiin kiyasina yol agan bir toplum elestirisi olusturma
imkan1 tanimistir. Metin, yiikselen i¢i bos degerleri vererek tarihsel siire¢ icerisinde okurun bir
degerler sistemi olusturmasina olanak tanimistir.

Romana bir diger kuramdan, feminist bakis agisiyla bakildiginda yazarin oldukga eril bir dil
kullandig1 ve ataerkil toplum igerisinde pasifize edilen kadimin bu konumunun normalligi,
normallestirilmesi goze carpmistir. Metinde kadin, anne, es ve “ahlaksiz” insan rolleriyle ortaya
konmustur. Kiiclik yastan itibaren anne ve es olmak igin yetistirilen kadinlarin bu sisteme
uymadiklar1 halde Uveyik ya da Kehribar gibi kadinlar oldugu algis1 yaratilmistir. Cumali diledigi
gibi baska bir kadinla birlikte olurken ya da olmak isterken vicdan 6l¢iisii evli olmasi, esi olmasi ya
da sorumluluklart degil; biyig1 ve itibaridir. Metinde feminizm baglaminda goériilebilecek olumlu
tek olay Bedriye’nin istemedigi halde kocasi ile ayni odada yatmak zorunlulugu olmadiginin
bilinciyle ve kendi iradesiyle odalar1 ayirmasidir.

Biitiin bunlardan hareketle bir esere farkli kuramlarla, farkli bakis acgilariyla ve farkli okumalarla
yeni ve farkli anlamlarin verilebilecegi, bu hususta kimi zaman yazarin elestiriye dahil edilirken
kimi zaman da eser dis1 birakilarak, yalnizca okur ve eser arasindaki bir etkilesimden ibaret
degerlendirmelerin yapilabilecegi ortaya konmustur. Metnin Alimlama Esteti§i baglaminda
bosluklara yer veren ve okuru icine alan agik bir yapit oldugu; Feminist Elestiri baglaminda
Moran’in soziinii ettigi ataerkil oyuna uyarak kadini ikinci plana attigr goriilmiistiir. Bunun
sonuncunda da okurun, araglasan kadinin toplum igerisindeki yerini ve degerlerini sorgulamasina
imkan vermistir.
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