RTNh

2019, Yil/Year: 7, Say1/Issue:18, ISSN: 2147-8872
TURUK Uluslararas: Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalar1 Dergisi
TURUK International Language, Literature and Folklore Researches Journal
Gelis Tarihi /Date of Received: 26.07.2019
Kabul Tarihi / Date of Accepted: 18.09.2019
Sayfa /Page: 153-166
Research Article / Arastirma Makalesi

Doi: http://dx.doi.org/10.12992/TURUK792

Yazar / Writer:

Dr. Ogr. Uyesi M. Halil Saglam
Siirt Universitesi Sosyal Bilimler ve Turkce Egitimi Bélimu Turkce Egitimi
Anabilim Dali Ogretim Uyesi
mbhalil.saglam@gmail.com

AHMET HAMDI TANPINAR’IN BURSA’DA ZAMAN SIIRINDE ESTETIK
YARGI
Oz

Estetik yargi, sanatcinin estetik bir objeden estetik haz almasiyla ortaya cikar.
Estetik yargida sanat¢ci ve obje arasinda cikarsiz bir iliski vardir. Sanatci
oncelikle estetik haz aldig1 objeye yonelir. Objede kendisini bulan sanat¢i onu
iyi, yuce, guzel veya hos gibi sifatlarla tanimlar. Sanatcinin estetik hazzi ve
begeni yargisi zihinsel bir stre¢ sonucunda gerceklesir. Estetik yargi, bu
zihinsel stirecin tamamlayicisidir. Tanpinarin “Bursa’da Zaman” siiri, estetik
hazzin estetik yargiya dénlisiim surecini anlatan bir eserdir. Eserde, estetik
hazzin kaynag Bursa’dir. Siirin dis yapisini planlayan ona edebi, felsefi ve
estetik deger katan estetik yargidir. Estetik yargi, bu anlamda sairin bilgi,
birikim ve tecriibelerinin karsiligidir. Sair, 6éncelikle Bursa’dan estetik bir haz
alir. Bu hazzini begeni yargisiyla tanimlar. Bu calismanin temel amaci,
“Bursa’da Zaman” siiri 6rneklemiyle sanat eserlerinin sanatcinin zihninde
ortaya cikis surecini aciklayarak bu konuda daha 6nce yapilan calismalara
katk:t saglamaktir. Calismada c¢ikan sonuca gbére Bursa’da Zaman siiri
Tanpinar’in estetik yargisini sembolize etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Estetik yargi, Tanpinar, Bursa’da Zaman
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AHMET HAMDI TANPINAR’S IN BURSA’DA ZAMAN POETRY AESTHETIC
JUDGMENT

Abstract

Aesthetic judgment arises when the artist receives aesthetic pleasure from an
aesthetic object.. In aesthetic judgment there is an indifferent relationship
between the artist and the object. The artist firstly deals with the object of
aesthetics. The artist who finds herself in the object describes her with
adjectives such as good, sublime, beautiful or pleasing. The artist's aesthetic
pleasure and taste judgment occurs as a result of a mental process. The
aesthetic judgment is the complement of this mental process. Knowledge,
accumulation and skills are needed to make aesthetic judgment.Hamdi
Tanpinar’s Poem “Bursa’da Zaman” is a work describing the process of
transformation of aesthetic pleasure into aesthetic judgment.The source of
aesthetic pleasure in poetry is Bursa. The external structure of the poem is
aesthetic judgment which adds literary, philosophical and aesthetic value to it.
In this sense, the aesthetic judgment corresponds to the knowledge,
accumulation and experience of the poet. The poet, receives an aesthetic
pleasure from Bursa. He, describes this pleasure in a judgment of taste. The
main purpose of this study is to contribute to the studies done on this subject
by explaining the process of emergence of art works in the mind of the artist in
Bursa with the time poem sample. As a result of the study, it was determined
that the “Bursa’da Zaman” poetry was written with aesthetic pleasure, taste
and aesthetic judgment process in Bursa. As a result of the study, The result
of the study is that: In “Bursa’da Zaman” poem symbolizes the aesthetic
judgment of Tanpinar.

Keywords: Aesthetic judgment, Tanpinar, Bursa’da Zaman.

GIRIS

Sanat eseri zihinsel bir faaliyetin sonucunda ortaya ¢ikar. Ozellikle estetik sanat dallarinda
sanatci, Oncelikle estetik bir objeden haz alir. Bu objeyi 1y1, gilizel, hos veya yiice gibi sifatlarla
tanimlayarak begeni yargisinda bulunmus olur. Sanatci begeni yargisini estetik bir iislupla goriiniir
ve bilinir kilarsa estetik yargida bulunmus olur. Sanat eseri bu sekilde sanat¢i ve obje arasinda
yasanan duygusal bir siire¢ sonucunda gerceklesir. Bu duygusal siirecin daha iyi anlagilmasi i¢in
estetik haz, begeni yargisi ve estetik yargi kavramlarin degerlendirilmesi gerekmektedir. Nitekim
“Bursa’da Zaman” siiri de Tanpinar’in estetik hazzin1 begeni yargisina doniistiirdiigli estetik bir
yargidir. Sanat¢i, cografi ve tarihi dekor itibariyle hayran oldugu Bursa’dan haz alir, begeni
yargistyla onu dver, estetik hazzin1 goriinebilir ve anlasilabilir kilmak i¢in de “Bursa’da Zaman”
siirini yazar. “Bursa’da Zaman” siirinin estetik yargi baglaminda tahlilinden 6nce ¢alismanin bu
boliimiinde estetik haz, begeni yargisi ve estetik yargi hakkinda teorige dayali bilgiler
verilmektedir.!

! Estetik konusu hakkinda detayl: bilgi icin su kaynaklara bakilabilir: Kant, |. (2008). Yarg: Yetisinin Elestirisi, A. Yardimh (Cev.).
Istanbul: Idea.; Sena, C. (1972). Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi. Ankara: Remzi.; 1. Tunali (1972). Estetik, istanbul: Remzi.;
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1. Estetik Haz

Grekge “aisthesis” veya “aisthanesthai” sozciiglinden tiiretilen estetik kavrami duyulur alginin
ve duyusalligin sagladigi bir bilim olarak diisliniiliir (Aslan 1996: 9). Estetik kavramini slijeye haz
veren objelerin incelenmesi olarak da tanimlamak miimkiindiir. Estetik kavraminin farkli bir anlami
da giizellik bilimidir. Estetik, giizeli, kusursuz sekilde degerlendirir ve giizeli duygusal bilginin
yetkinligi olarak ele alir (Bingdl 2019: 280). Kavrami ilk defa kullanan ve estetigi bagimsiz bir
disiplin olarak kuran A.B. Baumgarten’dir (Arat 1996: 12). Estetik eser, siijje ve obje arasinda
yasanilan duygusal bir iligki sonucunda ortaya ¢ikar. Siije (sanat¢1, 6zne, okur), estetik bir objeden
haz aldiginda bu hazzini begeni yargisiyla tanimlar. Begeni yargisini sanata doniistiirdiigiinde ise
estetik bir yargida bulunmus olur. Dolayisiyla siijede, estetik haz uyandiran bir obje, sanat eserinin
kaynagi olur. Bu sebeple de Kant, objesiz yargilari, anlamsiz metafizik yargilar olarak gormektedir
(aktaran Heimsoeth, 2012: 152). Estetik objenin en 6nemli 6zelligi, 6znenin ilgisini ¢ekecek bir
tasarima sahip olmasidir. Ozne, ilgisini ¢ceken bir objeyi ilk gordiigiinde onu distan ice dogru kavrar
ve ondan derinlemesine bir haz alir. Bu hazzi alirken de ondan bir ¢ikar beklemez ve onun varlik
sebebini aragtirmaz. Nitekim Kant felsefesine gore de estetik objelerin fayda ve ¢ikara yonelik bir
amaclar1 yoktur. Lipps ise estetik hazzin kaynagini sanat¢inin benliginde arar. Sanatg1 objeyi igten
kavradigi ve benimsedigi anda estetik haz gergeklesir. Bu baglamda estetik haz, objektiflesmis bir
faaliyetin hazzidir (Goknil 2012: 148). Estetik hazzi, psikolojik ve biyolojik bir determinizmin
iiriinii olarak da kabul etmek gerekmektedir. Estetik degeri olan bir obje, sanatcida iyilik, giizellik,
yiicelik gibi romantik duygular uyandirir. Bu estetik obje, sanatgiya yiicelik duygusu veren bir dag
manzarasi, hat sanatlariyla slislenmis bir mimari yapi, ahenkli bir beste veya bir dans toplulugunun
koreografisi olabilir. Sanatgi, estetik degeri olan bu tiir objelerde mazisini, hayallerini ve ideallerini
bulursa estetik haz duygusunu yasar. Sanat¢inin bu zihinsel faaliyetinde 6zdesleyim (einfithlung) de
gerceklesmis olabilir. Ozdesleyim (einfiihlung), siijenin o anki ruh héline gdre objeyle hemhal
olmast; i¢ diinyasini tabiata ait sembollerle somut dleme tagimasidir (Saglam 2018: 960). Sanatg1 ve
obje arasinda gerceklesen bu duygusal iligki estetik yargiya doniisiirse “eser” silireci tamamlanmis
olur.

Estetik haz, duyu deneyimine dayanir. Duyu deneyiminin saglamlig: estetik hazzi giiclii kilar.
Her sanat eserinde estetik hazzin billurlagsmis bi¢imini bulmak miimkiindiir. Hazzin distan ve i¢ten
olmak {iizere iki kaynagi vardir. Duyu organlar1 distan ve i¢ten hazlar toplayan birer alicidirlar.
Ozne, bu alicilar sayesinde objeyi hisseder ve onda kendini bulur. Hisler, estetik hazzin kaynagidir.
I¢ hisler, bilincimizin nesnelerine, dis hisler diinyanin nesnelerine yonelirler. I¢e ve disa yonelisimiz
salt his diizeyinde kalmadig1 aksine, duygusal ve diisiinsel bir derinlige ulastigi zaman estetik
hazzin temelleri atilmis olur (Timugin 2008: 145). Estetik hazzin ortaya cikisinda objenin bigimi
onemlidir. Dolayisiyla hazzi uyandiran sey nesnenin konusu, maddesi degil, yalnizca bigimidir
(Bozkurt, 1995: 130). Ornegin, sanatg1 bir sanat eserine yonelirken ondaki amag ve yararlar
diisiinmez. Oncelikle onun dis goriintiisiiyle ilgilenir. Estetik objede parcalar arasindaki farklilik ne
kadar kiiclikse, o kadar kolay algilanabilir. Parcalar arasindaki oranti geometrik degil, aritmetik

Geiger, M. (1985). Estetik Anlayis. T. Mengiisoglu (Cev.).Istanbul: Remzi.; Hegel, G. W. F. (1994). Estetik Cilt 1, T. Altug, H.
Istanbul: Payel.
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olmalidir ve duyu nesneleri arasinda ne en kolay, ne de en gii¢ bicimde algilanan1 ruha hos gelir
(Jimenez 2008: 41).

Insan kendisine iyilik, giizellik ve yiicelik duygusu veren bir objeden haz alir. Fakat her
insanda bu hazzin1 6zgiin ve sanatli bir iislupla goriilebilir ve anlasilabilir hale getirme becerisi
bulunmaz. Estetik hazzi estetik yargiya doniistiirme becerisi sanat¢iya Ozgiidiir. Sanatci, estetik
objeyle 6zdesleyim iligkisi kurdugu olclide sanatina estetik de§er katar. Ayrica sanat¢inin farkli
sezis ve anlatis tarzi da sanatinin estetik degerini ylceltir. Estetik zevkin ifade kaliplarina
dokiilmesiyle birlikte sanat¢ida begeni yargisi siireci baglamis olur.

2. Begeni Yargisi

Estetik hazzin kaynagi olan giizel, yiice ve iyinin ortak noktasi begeni yargisidir. Begeni
yargisinda duygusallik belirleyicidir, bu duygu, evrenselde ya da nesnelde anlatimini bulmasi
gereken bir duygudur (Timugin 2008: 75). Begeni yargisinin siibjektif kosulu, objeden alinan
hazdir. Siijenin objeyi icten kavramasiyla birlikte estetik hazzin yaninda begeni yargis1 da ortaya
cikar. Kanat’a gore, begeni yargisi, kavramdan bagimsizdir ve estetik hazzin kaynagi objenin de
belirleyicisidir (2001: 12). Ayrica begeni yargisi, 6grenmeye, kavramaya ya da anlamaya iliskin bir
yargt degildir. “O, giizel tizerine verilmis bir yargidir. Fakat Kant, hayal giiciine dayanan bu
yarginin ayni zamanda ‘mantiksal bir yargi’ oldugunu soyler ve belirleyici zemininin de ozne
olduguna isaret eder” (Aktaran Delice 2007:6). Begeni yargisi, sanat eserinin planlamasinda ve
tasarlanmasinda etkili rol oynar. Bilme, kavrama ve idrak etme gibi zihinsel eylemlerle iligkili
olmayan begeni yargist bir seyin gilizel olduguna karar veren yargidir ve bu yargi 6zneldir (Kant
2006: 28). Begeni yargis1 koklama, gérme, isitme ve dokunma gibi zihinsel sistemlerin temel bir
algilama yoluyla ortaya ¢ikar. Sanatgi, obje, eylem veya olgu karsisinda yasadigi hazzi, giizel, iyi,
faydali, yiice gibi sifatlar1 kullanarak goriiniir hale getirir. Begeni yargisi, yansitici, 6znel, 6zel,
bireysel yargi ayni zamanda estetik, biresimsel, a priori bir yargidir. Biresimseldir, cilinkii giil
kavrami da giizelligi anlatabilir. Dolayisiyla 6zneyle (giil) yiikklem (gilizeldir) arasinda biresimi
kuran 6znenin begeni yargisidir. A prioridir, ¢linkii gorgiil olarak kanitlanmaya degil, genel bir
mantik varsayimina dayanmaktadir (Jimenez 2008: 96). Begeni yargisi kisiye 6zgii duygusal bir
yaklagimin sonucunda ortaya ¢ikar ve bu yoniiyle nesnenin gercekte ne oldugu ile ilgili bir yargi
degildir. Nesnelerin gercek var olus sebepleri begeni yargisina bagl degildir. Estetik hazdan sonra
gelisen bu yargi, nesnenin gercek varligindan bagimsiz saf ince bir yargidir. “Begeni yargisinin en
onemli ozelligi, nesne hakkinda bir nitelik degil, ancak 6znenin duyumsadigi haz ve aci
duygusudur” (Bal 2004: 92). Estetik degeri olan bir objeye hicbir ¢ikar amaglamadan yonelen
6znenin yasadigi hosnutluk begeni yargisini dogurur. Oznenin begendigi obje giizeldir, iyidir veya
yiicedir. Objenin giizelligi aklin kavrama giiciiyle degil, hayal etme giiciiyle anlasilir. Dolayisiyla
begeni yargisi bilgiye ve anlamaya dayal1 bir yargt degil, hosnutluk duygusuna dayali bir yargidir.
Sanatci, seyretmekten hosnut oldugu bir objeyi baskalarina da gostermeyi ve baskalarinin da ondan
haz almasini ister. Begeni yargisi, 6zneye iste bu duygusunu ifade etme imkani saglar. Bu sekilde
begenen 0znenin igsel erekselliginden evrensel bir ses ylikselmis olur. Sanat¢inin begeni yargisini
estetik bir yapiya doniistiirmesiyle birlikte sanat¢ida estetik yargi siireci baglamis olur.

3. Estetik Yarg:
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Estetik yargi, obje hakkinda verilen kesin hiikiimlerdir. Farkli bir tanimlamayla mantiksalliga
cekilemeyen ve herhangi bir kavrama dayanmayan yargilardir (Kant 2001: 10). Estetik yargilar,
giizel ve hos olani ayirt eden zihinsel birer eylemdir ve bunlarin da mantiksal bir dayanaklar
yoktur. Estetik yargida her 6zne i¢in farklilasan bir giizellik anlayis1 ve hoslanma duygusu vardir.
Estetik yargilar, yargiy1 algilayana baglh olarak farklilik gosterir. Begeniyle ilgili tiim sorular,
karsilagtirma olanagi taniyacak bir eleman1 gerekli kilar (Townsend 2002: 44). Estetik yargi, estetik
haz ve begeni yargisi gibi tiim ¢ikarlardan uzaktir. Kant, estetik yarginin hem evrensel hem de
nesnel oldugunu savunur. Kant’in estetik anlayisina gore, hos olana iliskin begeni “duyusal
begeniyi”, giizel olana iliskin begeni ise “diisiiniimsel begeniyi” karsilamaktadir. Duyusal begeni,
oznel yargilar iken diigiiniimsel begeniler ise evrensel yargilardir. Fakat her iki yargi da esit bir
sekilde bir obje hakkinda verilen estetik yargilarinin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Kant 2006: 72).
Estetik yargi, sanatli séylemlerde ve objelerde karsilik bulur. Miizisyenin estetik yargisi notalarda,
sairin estetik yargisi imgelerde, heykeltirasin estetik yargisi ise sanatl bir heykelde karsilik bulur.
Sanat eserleri, estetik yargidan dogar. Estetik yargi, sanat¢iyr baskalarindan ayiran ve 6zgiin kilan
ifade yetenegidir. Estetik bir obje, farkl tiirde bir estetik objenin esin kaynagi olabilmektedir. Bursa
Ulu Cami bunun bir 6rnegidir. Osmanli mimarisinin en se¢kin Orneklerinden biri olan Cami,
Yildirim Bayezid’in emri ile 1399-1400 tarihleri arasinda tamamlanmistir (Giilgen 2016: 51,52). Bu
yoniiyle Cami, tarihl ve estetik bir deger tasimaktadir. Tanpinar, bu tarihi objeyi dis goriintiisii
itibariyle inceler ve onunla ilgili estetik bir yargida bulunur. “Bursa’da Zaman” siirinde sairin esin
kaynag1r sadece Ulu Cami degildir. Sehir, tarihi ve cografi dokusuyla Tanpinar’in diisiince
diinyasinda derin ¢agrisimlar yapar. Sair, Bursa’ya estetik bir perspektifle bakmaktadir. “Onu,
Bursa iizerinde bir siir yazmaya sevk eden amil, bu sehrin bir memleket par¢asi veya tarihi yer
olmasindan ¢ok giizel olusudur” (Kaplan 1990: 67). Bursa’nin estetik goriintiisii Tanpinar’a huzur
verir. Siir, Bursa’y1 tarihi ve cografi ozellikleriyle seyretmekten haz alan sairin i¢ diinyasindaki
begeni yargisini ve estetik hazzini sembolize etmektedir. Tanpinar’in siirde anlattig1 estetik objenin
kendisi degil, obje karsisinda yasadigi ruh halidir.

4. Bursa’da Zaman Siirinde Estetik Hazza ve Yargiya Dair Bulgular

Ahmet Hamdi Tanpinar, eserlerinde estetik bir iislup kullanir. Onun siirlerinde kelimeler
metafora doniiserek ruhu anlatan birer sanat malzemesi halini alirlar. Estetik ve sanat tarihi hocasi
olan Tanpinar, kelimelere ilgili oldugu sanat dallarina gére imgesel anlam yiikler. Giizel sanatlar ve
felsefe onun tislubunun belirleyicisidir. Estetik yargisinin niteligi giizel sanat dallariyla yakindan
iliskilidir. Calismanin bu bdliimiinde Tanpinar’in estetik yargiya ulastigi silirecte yasadigi zihinsel
faaliyet degerlendirilmektedir. Bulgular boliimiinde elde edilen veriler “Bursa’da Zaman™ siiriyle
sinirlandirilmaktadir.

4. 1. Bursa’da Zaman Siirinde Estetik Haz

Siirde estetik hazzin kaynagi Bursa’dir. Tanpinar, Bursa’ya estetik bir gozle bakmaktadir. O,
Bes Sehir denemesinde Bursa'yr birka¢ defa ziyaret ettigini ve her ziyaretinde kendisini ¢ok
etkileyen bir tarihin i¢inde buldugunu sdyler (Tanpmar 1960: 93). Bursa, Osmanl
Imparatorlugu’nun ilk baskenti olmasi itibariyle Tiirk tarihi acisindan sembolik bir anlam
tasimaktadir. Bursa’daki tarihi mekanlar, Anadolu Tirk tarihinin gorkemli ge¢misini
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yansitmaktadir. Hali, maziyle birlikte yasayarak anlatmaktan haz alan Tanpinar, Bursa’y1r goriip
tanimaktan farkli bir keyif almis olmali ki Bes Sehir denemesinde Bursa’ya farkli bir anlam yiikler.
Yazarin “Bursa’da Zaman” denemesinde su ifadeler gegmektedir:

“Simdiye kadar gordiigim sehirler i¢inde Bursa kadar muayyen bir devrin mali olan bir
bagkasini hatirlamiyorum. Fetihten 1453 senesine kadar gecen 130 sene, sade bastanbasa ve
iliklerine kadar bir Tiirk sehri olmasina yetmemis, ayni zamanda onun manevi ¢ehresini gelecek
zaman i¢in hi¢c degismeyecek sekilde tespit etmistir. Ugradigi degisiklikler, felaketler ve
ihmaller, kaydettigi ileri ve mesut merhaleler ne olursa olsun o, hep bu ilk kurulus ¢aginin
havasini saklar, onun arasinda bizimle konusur, onun siirini teneffiis eder. Bu devir haddizatinda
bir mucize, bir kahramanlik ve ruhaniyet devri oldugu ic¢in, Bursa, Tiirk ruhunun en halis
olgiilerine kendiliginden sahiptir, denebilir” (Tanpinar 1960: 92).

Zamani halden ge¢mise dogru yasayan Tanpmar, sadece Bursa’nin tarihi ve cografi
mekanlarina degil, Bursa’y1 tekrar bir Tiirk sehri olarak insa eden atalara da hayrandir. Tanpinar,
Bursa hayranligmin bir ifadesi olarak iki eser kaleme almistir. Bunlardan birincisi “Bursa’da
Zaman” baslikl siiri, digeri ise ayn1 baslikla Bes Sehir denemesindeki kaleme aldig1 uzun hacimli
denemesidir. Her iki eserde de Bursa,

“...bir medeniyet miizesi olarak yer alir. Yerlesim organizasyonu, ticari faaliyet, mimari
yapilanma, giindelik hayatin mekan dagilimi ve biitiin bunlar1 idare eden diislince tarzi, sehrin
kurgusunu olusturur. Tanpiar bu kurguyu olusturan pargalar1 bir araya getirerek sehrin sosyo-
kiiltiirel planini hazirlar. Bu planla sehri gezer. Arka sokaklarda dolasir, ¢arsilarin sesini dinler,
insanlarla konusur ve sonugcta kendisini anlatan canli bir varlik olarak sehrin portresini ¢izer. Bu
portrede tarih, sosyoloji, sanat ve edebiyat, sehrin kimligini yansitmak amaciyla bulusur” (Isin
2003: 45).
“Bursa’da Zaman” denemesinde esya ve mekanla ilgili estetik hazzini diiz climlelerle anlatan
Tanpinar, bu hazzin1 “Bursa’da Zaman” siirinde imgelerle anlatir. Sair, sevgilisiyle birlikte Yesil
Tiirbe’yi gezerken mistik ve romantik duygular1 bir anda yasar. Mehmet Kaplan bu romantik

sahneyi sOyle yorumlar:
“Beraberce Yesil Turbe’yi geziyorlar, ¢inilere bakarken yiizyillarin Stesinden gelen Kur’an
sesini duyuyorlar. Renk intibalari, ses (musiki) haline geliyor. ki unsur, ge¢mis zamanla
halihazir arasinda bir bag kurarken sair, kadinin tebessiimii ile ‘fetih giinlerinin saf nesesini’
goriir gibi oluyorlar. Dekor ile insan, mekan ile zaman arasindaki bu birlesme bir ebediyet
vehmi doguruyor” (1990: 70).
Tanpinar, estetik haz aldigi Bursa’yr begeni yargisiyla tamimlar. Begeni yargisini
somutlastirirken de felsefe, tarih ve estetik bilimlere ait bilgilerinden yararlanir.

4. 2. Begeni Yargisi

Bursa’nin Niliifer, Giimiislii, Muradiye, Ulu Cami, Yesil Tiirbe gibi tarihi mekanlari, sehrin
havasi, suyu ve renkleriyle birleserek Tanpinar’in i¢ diinyasinda cosku ve heyecan uyandirir. Dis
mekana ait objeler, bu ruh haliyle tasvir edilir. Sairin objeleri tasvir yetenegi, begeni yargisindan
kaynaklanir. Sair, obje karsisinda 1iy1, ylice, hos ve giizel duygular yasar. Siir, begeni yargisiyla
kozmik aleminin resmedildigi bir tabloyu andirmaktadir. Kaplan, siirin bu yoniiyle de parnasyen bir
karakter tagidigini ifade etmektedir (1990: 66).

Siir “eskiye” yapilan vurguyla baslar. “Eski”lik siirde ayn1 zamanda estetik hazzin kaynagidir.
Clinkii Tanpinar’in diisiince diinyasinda “eskilik” tarihi zaferlere ve kadim Tiirk medeniyetine
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gonderme yapmaktadir. Siirin ana objesi olan Ulu Cami, maziyi hale tasiyan estetik bir degerdir.
Ulu Cami, avlusu, sadirvani, ¢esmeleri ve bahgesindeki ¢mar agaciyla 6zneyi duygulandirmaktadir.
Oznenin disardan seyrettigi bu objeler giizeldir. Dolayisiyla sair, bu objeler karsisinda giizellik
duygusunu yasamaktadir. Siirin ilk misrainda gecen eski cami avlusuyla birlikte, sadirvandan akan
su, Osmanli Padisah1 Orhan Bey zamanindan kalma duvar ve avludaki ¢inar agaci 6znenin begeni
yargisidir.

Siirde riiya motifi gegmise agilan bir penceredir. Sair, bir yandan ge¢misin ihtisaml1 glinlerini
yitirmenin hiizniinii yasarken bir yandan da ge¢misi hale tasiyan tarihi objelerden haz almaktadir.
Sair, Bursa’y1 bir biitiin halinde seyre daldiginda yiicelik duygusu yasar. Ovanin yesili ve gogiin
mavisi ona ylicelik duygusu verir. Siirin ana objesi Ulu Cami de yiicedir. Sair, objeyle arasinda
kurdugu 6zdesleyim (einfiihlung) iliskisiyle yiicelik duygusuna girer ve mazisiyle gururlanir. Onun
aslinda burada anlattig1 Ulu Cami objesi degil, camiyle 6zdeslestirdigi yiicelik duygusudur.

Siirde Osman Gazi’nin tiirbesinin yer aldigi Giimiislii, II. Murat tarafindan yaptirilan
Muradiye kiilliyesi ve Orhan Gazi’nin esi Niliifer, 6znenin zaman ve mekan algisini géstermektedir.
Bursa’nin tiirbe, cami ve eski bahgelerini seyrederken maziyi hatirlayan 6zne, sanli Osmanli
askerleriyle gururlanir. Begeni yargisinin yiicelik duygusuyla iligkili oldugu anda “Sesi nabzim
olmus hengamelerin/Nakleder yadint gelen gegene” (Tanpinar 2011: 50) der. Tanpinar’in Bursa’da
en fazla begendigi tabiat unsurlari tarihi mekanlar ve objelerdir. Denemesinde soyle der:

“Bu sehre tarih, damgasini o kadar derin ve kuvvetle basmistir. O her yerde kendi ritmi, kendi

hususi zevkiyle vardir, her adimda oniimiize ¢ikar. Kah bir tiirbe, bir cami, bir han, bir mezar

tasi, burada eski bir ¢inar, 6tede bir cesme olur ve gegmis zamani hayal ettiren manzara ve

isimle, iistiinde sallanan ve biitiin ¢izgilerine bir hasret sindiren ge¢mis zamanlardan kalma

aydiligiyla sizi yakalar.” (Tanpinar 1960: 94).

Bursa’yr 6zellikle tarihi yonleriyle begenen ve seven Tanpinar, benligini Bursa’da bulur.
“Bursa’da Zaman” denemesinde oldugu gibi “Bursa’da Zaman” siirinde de tarihi mekanlar ve
objeler, Tanpinar’in giizellik, yiicelik ve 1iyilik duygusunu karsilamaktadir. Bursa’nin giin
batimindan giin dogumuna kadar gecen siirede her seyi giizeldir. Bu giizellik saire huzur verir. O, i¢
diinyasinda yasadig1 bu huzuru begeni yargisiyla soyle anlatir:

Bu hayalde uyur Bursa her gece,

Her safak onunla uyanir, giiler

Giimiis aydinlikta serviler, giiller

Serin hiilyasiyla ¢esmelerinin (Tanpinar 2011: 50).

Siirde begeni yargisini karsilayan bir baska kavram da mucizedir. Sair, Bursa’yla ilgili begeni
yargisini “basindayim sanki bir mucizenin” misraryla somutlastirmis olur. Ozne, sevgilisiyle birlikte
ziyaret ettigi Yesil Tiirbe nin ¢inilerini ve Tiirbe’de okunan Kuran’1 da ¢ok begenir. Oznenin begeni
yargisi, Tiirbe’deki ¢inilere sinmis Kuran sesinde ve fetih giinlerinin nesesini hatirlatan sevgilisinin
tebessiimiinde ifadesini bulur. Dis mekani kusatan 151tk ve renk Ozneyi de igten kusatarak ona
heyecan ve cosku verir. O, bu ruh hali i¢inde Bursa’daki 6liimii bile sever. Siirin bu bdliimiinde
giizellik ve hosluk duygusu ilahi bir uyku olan 6liimde ve iginde sularin aktig1 beyaz bir bahgede
karsilik bulmaktadir.

4.3. Estetik Yargi
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“Bursa’da Zaman” siiri Ahmet Hamdi Tanpinar’in estetik yargisidir. Bursa’yi estetik bir gozle
seyreden sair, kozmik diinyada, benligine uygun hayaller arar ve bulur (Tanpinar 1960: 67). Siir, bu
yoniiyle sairin Bursa karsisinda yasadigi estetik hazzin karsiligidir. Okay, Tanpinar’in bu siirinde
biitiin bir tarih sevgisiyle vatan, mimari, musiki, din gibi bize ait olan degerlerin ask ve estetik
duygulariyla ¢ok giizel bir sentezini yaptigini sdylemektedir (1990: 215). Ahmet Hamdi Tanpinar’in
estetik yargisinin niteligini tarih, psikoloji, felsefe, estetik ve edebiyat belirler. Farkli disiplinlere ait
bilgileri, tislubunda kullanir ki bu tislup onun estetik yargisidir.

4.3.1. Siirde Di1s Yapi

Siirde Oncelikle dis yapidan kaynaklanan estetik bir yargi s6z konusudur. Siirin dize yapisi,
kafiye oOrgiisii, ritmik yoni dis yap1 yani siirin sekliyle iliskilidir. “Bursa’da Zaman” siiri,
Tanpinar’in sekle verdigi onemi acikga gostermektedir. Siirin dize yapisi, siirdeki ses tekrarlari
siirin ritmik unsurlaridir. Ritim, hecelerin belli sayida 6beklesmeleriyle, vurgulu ve vurgusuz uzun
ya da kisa hecelerin diizenli dizilisiyle saglanir (Aksan 1995: 2).

Tanpinar, “siiri tanimlarken ritim, ahenk gibi unsurlar1 siir igin bir vasita olarak algiladigini

belirtir. Siirde derin duygularimizin, heyecanlarimizin ifadesi vardir. Saf siir anlayisini

benimseyen diger sairler gibi Tanpinar da siirde lisanin bambaska bir hiiviyet kazanmasi
gerektigini soyler. Ama her seyin otesinde siirde asil olmasi gereken sey, insanda 'bedii alaka'

denilen estetik zevki uyandirmasidir” (Yilmaz ve Yilmaz 2010: 117).

Uslup ustas1 Tanpmar, siirinde kelimelerin anlam o6zelliklerinden oldugu kadar ritmik
ozelliklerinden de yararlanir. Nitekim estetik bir siir, kelimelerin farkli anlam 6zellikleriyle birlikte
ritmik 6zellikleriyle de ortaya ¢ikar. Siirdeki vezin ve kafiye estetik yarginin sonucudur. Yazar, bu
yargisini sOyle anlatir:

"Bir veznin etrafinda baslayan o ilk misra, onun i¢imizde kimildanisi, o veznin, yani sesin

birden size ait bir 'rytme' olusu, onu benimseyerek emrine girmeniz. Kafiyelerin tuttugu 1sikta,

onlarin uyandirdig1 dikkatle adim adim yiiriiyiisiiniiz... Birden dilin i¢ine diisersiniz. Her
kelimeyi ayr1 ayr1 bulmak, ayirmak, bir biri ile kaynastirmak lazimdir. Yavas yavas kitalar veya
bliyiik ritm climleleri baslar... Bu baglama, bu yiiriiylis, bu bitiste siirin sirr1 tesekkiil eder”

(Tanpinar 1996: 316).

“Bursa’da Zaman” siirinde kelimeler ritimli ve ahenklidir. Siirin miizikalitesi kelimelerin
ozenle segilip ahenkli kullanilmasindan kaynaklanir. Siirde kelimelerin biiyiik bir kismi isim
turtidiir. Siirde hareketli fiiller ¢ok azdir. Gegmis, gelecek ve an itibariyle zamanin durgunlugu
isimlerden kaynaklanan durgunlukla ortiismektedir. Siirin dikkat g¢eken bir baska o6zelligi
kafiyelerin isim tiirii sozciiklerden se¢ilmesidir. Siirdeki 13 kafiye, takisiz isim tamlamasidir. Isim
tamlamalariin olusturdugu kafiyeler, kelimelere estetik deger katacak kadar kisadir (Kaplan 1990:
73). Siir, devrik ve isim climleleri tizerine kurgulanmigtir. Tanpinar’in siirinde kelimeleri biiyiik bir
0zenle sectigi ve onlar1 yerli yerinde kullanmak igin ¢aba sarf ettigi aciktir. Kelimeler onun tim
siirlerinde birer miicevher tasi1 gibi kiymetlidir. Bu kiymet onlarin sézlilk anlamlarindan ¢ok
cagrisim giiclerinden kaynaklanir. Siirde sozciikler, fonetik ve morfolojik 6zellikleriyle bazen bir
boya pargasi, bazen bir mermer tasi bazen bir nota ve bazen de bunlarin biitiinii olmaktadir.
“Bursa’da Zaman” siirinin en belirgin 6zelliklerinden biri de ciimlelerin bastan sona isim ve sifat
tamlamalari iizerine kurgulanmis olmasidir. Orneklerde goriilecegi iizere siirde ¢ok sayida musra,
birer tamlama 6begidir: “Bursa'da bir eski cami avlusu/Orhan zamanindan kalma bir duvar/Onunla
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bir yasta ihtiyar ¢inar/Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii/Yiizlerce ¢esmenin serinligi/Ovanin yesili
gogiin mavisi/mimarilerin en ilahisi/Yagsiyor sihrini gegmis zamann...” (Tanpmar 2011: 50).

Misralardaki sozciik gruplart birbirleriyle olduklar1 kadar siirin biitiiniiyle de irtibathidirlar.
Siir “Bursa’da bir eski cami avlusu” misraityla baglamakta “Beyaz bahgesinde su seslerinin”
misratyla sona ermektedir. “Bursa” gostergesi, siirdeki sozciik gruplarini bastan sona kadar
kendisine baglayan ana gostergedir. Siirde {izerinde Ozenle c¢alisilmig bir dis yapr dikkat
cekmektedir. Sairin dis yapi lizerindeki bu 6zenli ¢aligmasi estetik yargisinin tirtiniidiir.

4.3.2.Siirde I¢ Yap

Siirin asil kaynagi sairin i¢ diinyasidir. Dig diinyaya ait objeler sadece sairin i¢ diinyasini
harekete gecirir. Sair, i¢ diinyasini goriiniir kilmak i¢in sdzciliklerden yararlanir. Sozciikler, reel
anlamlariin diginda sairin i¢ diinyasini goriiniir kildik¢a estetik deger tasirlar. Siirde sdzciiklerin ig¢
yapist imgelerle iliskilidir. imge, kisa ve 6z bir tamimla duyuyla edinilen deneyimin sdzciikler
araciligiyla disa yansitilmasidir (Perrine 1956: 40). “Bursa’da Zaman” siirinde her imge sairin
zihnindeki bir resimdir. Siirin estetik yoniinii giiclii kilan en 6nemli unsur imgelerdir ki bu imgeleri
olusturan ayrintilar, duyular yoluyla se¢ilmektedir. “Bursa’da Zaman” siiri, her seyden 6nce objenin
betimlendigi bir siir degildir. Siir, bastan sonra sairin zihin diinyasindaki ¢agrisimlar: anlatmaktadir.
Tanpinar’in biitiin bu mesleki bilgi, birikim ve tecriibesi lislubuna yansimistir. “Bursa’da Zaman”
siiri kiiglik hacimli bir eser olmakla birlikte onun entelektiiel yoniinii gostermektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, siire bir cami avlusunu tasvir ederek baglar. Cami avlusundaki Orhan
zamanindan kalma eski ¢inar, dort bir yana sakin bir giinii elemektedir. Oznenin haz aldig1 avlu,
Orhan Bey zamanindan kalma cami duvari ve avludaki ¢inar agaci 6znenin iglerine sigindigi,
onlarla 6zdesleyim iliskisi kurdugu objelerdir.

Tanpinar’in zihin diinyasinda “mazi” ihtisamli bir riiyadir. Sair, riilya atmosferinde yasadigi
hazzi kelime kaliplarina dokerek estetik bir yargida bulunmaktadir. Yesil ova ve mavi gokylizii
arasinda Ulu Cami saire yiicelik duygusu verir. Sair, bu yiicelik duygusunu imgelere doniistiirerek
anlatir.

Bir rityadan arta kalmanin hiiznii

I¢inde giiliiyor bana derinden.

Yiizlerce ¢cesmenin serinliginden

Ovanin yesili gogiin mavisi

Ve mimarilerin en ilahisi (Tanpimar 2011: 50).

Bursa’da tarihi her objenin ayri bir estetik degeri vardir. Gegmis ve gelecek Bursa’da bir anda
yasanmaktadir. Anin getirdigi huzur, siirde s6z kaliplarmna dokiiliir. Sair, taslarda giilen rityadan s6z
etmekle aslinda i¢ diinyasinda mutlu olan yanini anlatmaktadir. Nitekim “Bursa’da Zaman” siirinde
tabiata ait objelerden ¢ok sairin bu objeler karsisinda yasadigi ruh hali anlatilir. Siir, bu anlamda
sairin estetik yargisidir. Siirde Giimiislii, Muradiye ve Yesil Tiirbe gibi kutsal mekan adlar
gecmektedir. Kutsal mekanlar, insanlarin inang ve 06zleyislerinin madde diline terclimesidir. Bu
mekanlar karsisinda yasanan ruh halinin edebi bir dille anlatilmasi estetik yargiyla ilgilidir.
Tanpinar bu mekanlarda i¢ huzurunu ve bu mekanlarin zihnindeki ¢agrigimlarini estetik bir dille
anlatir.
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Glimislii bir fecrin zafer aynasi,

Muradiye, sabrin ac1t meyvast,

Omriiniin timsali beyaz Niliifer,

Tirbeler, camiler, eski bahgeler,

Sanli hikayesi binlerce erin

Sesi nabzim olmus hengamelerin

Nakleder yadini gelen gegene (Tanpinar 2011: 50).

Siirde estetige onem veren Tanpinar, Bursa ile ilgili miisahedelerini anlatirken yer yer sz
sanatlarini kullanir; kelimelerin fonetik ve sentaks 6zelliklerinden yararlanir. Siirde estetik yarginin
ifade kalibina dokiildiigii en etkili dizeler billur, bir avize metaforunda gegmektedir. Sair, Bursa’da
zamant su sesi ve kanat sakirtilariyla siislenmis billur bir avizeye benzetir.

Bu hayalle uyur Bursa her gece,

Her safak onunla uyanir, giiler

Glimiis aydinlikta serviler, giiller

Serin hiilyasiyla ¢esmelerinin.

Basindayim sanki bir mucizenin,

Su sesi ve kanat sakirtilarindan

Billlir bir avize Bursa'da zaman (Tanpinar 2011: 50).

“Bursa’da Zaman” siirinde romantik duygulardan kaynaklanan estetik haz da vardir. Ozne,
sevgilisiyle birlikte gezdigi Yesil Tiirbe’de romantik duygular yasamaktadir. Tiirbe’nin mistik
atmosferi, Tiirbe’deki tarihi zaferleri hatirlatan objeler, sevgilinin tebessiimiiyle birlikte 6zneye haz
vermektedir. Sair, siirin son boliimiinde hazzini sdyle anlatir.

Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,
Duyduk bir musiki gibi zamandan
Cinilere sinmis Kur'an sesini.

Fetih giinlerinin saf nesesini
Aydimlanmis buldum tebessiimiinle.
Isterdim bu eski yerde seninle
Basbaga uyumak son uykumuzu,
Bu hayal i¢inde... Ve ufkumuzu
Cepcevre kaplasin bu ziya, bu renk,
Havay1 dolduran uhrevi dhenk...
Bir ilah uykusu olur elbette

Oliim bu tilsiml1 ebediyette,

Belki de riiyas1 bu cetlerin,

Beyaz bahgesinde su seslerinin (Tanpinar 2011: 50).

Zaman ve riiya kavramlarinin da “Bursa’da Zaman” siirinde estetik bir karsilig1 vardir. Sair,
her iki metafizik kavramdan aldig1 hazzi, estetik yargiya doniistiiriir. Tanpinar, Bursa’da zamani
gecmis, gelecek ve an itibariyle birlikte yasar. O, zamanda bir par¢alanmishgi ve bir boliinmisligii
kabul etmez (Cetin 2012:190). “Bir zafer miijdesi burda her isim/Sanki tek bir anda giin, saat,
mevsim” dizeleri sairin zamanla ilgili estetik yargisimi ifade eder. Kaplan’in ifadesiyle “Bursa’da
Zaman” siirinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in asil ilgilendigi sey, Bursa’nin dis goriintiistinden ¢ok
onun diger eserlerinde de 6nemli bir yer tutan “zaman” diisiincesidir (1990: 67). Tanpinar’in zaman
algisinda Bergson felsefesinin etkisi vardir. Bergson’a gore, hicbir hayal, zamanin sezgisinin yerini
tutmaz. Zamanin sezgisi, tamamen suura ait oldugu icin, sezginin siibjektif sartidir. Boyle bir
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sezgide sanatkarin kendi i¢ hayatinin akisindaki ritim, sanat eserinde karsilagtigimiz siiriikleyici
unsuru, miizikal melodiyi meydana getirmektedir (Topcu 2006: 115). “Bursa’da Zaman” siirinde
sanatkarin i¢inde yasadig1 an, maziye ve gelecege hakimdir. Sair bu hakimiyetini estetik yargiyla
saglamaktadir. Tanpinar, riiya alemini de zaman mefthumu tasimadigi i¢in 6nemser. Saniyeler bu
golgeler aleminde ebediyet kadar uzundur (Tanpmar 1977: 31). Onun siirde anlattiklar1 uyanik
halde gordigii riiyalardir. Zira o, “Siir ve Riiya” makalesinde manzara karsisindaki ruh halini
uyanik halde gordiigii bir riiyaya benzetir (1977: 33). Siirde riiya kavrami, alisilmamis bagdastirma
iliskisiyle iki defa kullanilmaktadir. “Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii” dizelerinde sair, mazinin
yitirilmis biitiin degerlerine kars1 tiziilmektedir. “Hala bu taslarda giilen riiyamin” dizelerinde ise
varliga sahip olmanin nesesini yasamaktadir. Siirde 6znenin siirekli hiiziin ve sevinci bir arada
yasadig1 bir ruh hali vardir. Siir bu yoniiyle hayatin kendisidir.

Siirde ismi gecen mekanlar, tarihi bir obje olmaktan ¢ikarak, 6znenin i¢ diinyasini anlatan
imgesel bir deger tasirlar. Mekandan hareket ederek ge¢misi an’a eklemleyen sair, kelimelerin
imgesel degerlerini musiki degeri iizerine temellendirir. “Gilimiiglii”, “fecr”, ve “ayna” kelimelerini
ayn1 dizede kullanmasi bu yaklasimin gostergesidir. Gilimiis ile ayna arasindaki iliski sadece
giimiisiin ayna yapiminda kullanilmasi degildir. Giimiisli, Osman Gazi’nin Bursa’da ebedi
uykusuna yattig1 kiimbettir. Bu tarihi mekan ayni zamanda eski bir Bizans manastiridir. Bu
bakimdan burada tarihin katmanli yapisina agik bir gonderme vardir. Ayni zamanda ayna ile
kurulan ilgide parlaklik unsuru 6n plana ¢ikar. Yapmnin giimiis gibi parlak olmasi, gilines gibi
parlayacak olan imparatorlugun da miijdecisidir ki tim bu beyazlik, parlaklik algist bizi billur
avizeye de hazirlar. Fecr, glinesin dogmaya basladig1 zaman, tan vaktidir. Gokyiizlinlin mavimtirak,
glimiisiimsii oldugu andir (Dalar 2018: 189). “Bursa’da Zaman” siirinde kelimelerin hep bu sekilde
zaman, mekan, benlik, ortak kimlik, tarih ve estetik deger baglaminda yorumlanacak yonleri vardir.
Siirde kelimeler, sembolik birer anlami tasir. “Camiler, tiirbeler, ¢iniler, taslar, giivercinler, avlu,
ova, gok, cinar, duvar, su, avize” gibi sozciiklerin her biri kendi reel anlamlarin disinda sairin
estetik sezgilerini sembollestirirler. Estetik sezgi, objenin igten kavranmasi, igsellestirilmesidir. Bu
sezgide sanatkari esyanin igine sokan sempati, i¢giidiiden ibarettir. “Dis diinyanin oldugu gibi
sezilisi olan estetik sezgi, dig diinyaya bizi baglayan, onunla aramizdaki biitiin menfaat baglarinin
koparilmasi demektir’ (Topgu 2006: 112-113). “Bursa’da Zaman” siirinde de Tanpinar, obje
karsisindaki sezgilerini anlatir. Onun Bursa’yla ¢ikara dayali bir iligkisi yoktur. Bursa onun estetik
yargida bulunulabilecegi bir sanat malzemesidir.

Sonug¢

Sanat eserinin sanatginin i¢ diinyasini gorliniir, anlasilir ve bilinir kilan yoni vardir. Sanat
eseri bir anlamda sanat¢inin i¢ diinyasinin somutlagsmis halidir. Estetik eser, sanat¢inin i¢
diinyasinda yasadigi zihinsel bir siire¢ sonucunda gergeklesir. Sanatci, dncelikle estetik bir obje,
eylem ve olgudan haz alir. Bu haz her insanda gergeklesebilecek dogal bir siiregtir. Fakat sanatgi
estetik hazzini estetik bir yargiya doniistiirme becerisine sahiptir. Sanat eserlerinin ortaya ¢ikis
stirecinde estetik haz, temel ilham kaynagidir. Estetik hazza ilham olan objenin konusu ve maddesi
degil, sadece seklidir.
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Sanatci, estetik haz veren obje, eylem ve olgulara ¢ikarsiz yonelir. Zihin, ihtirash bir hamle
yaparak haz aldigi varligi icten kavrar onunla 6zdeslesir. Bu zihinsel siire¢ sonucunda sanat¢inin
varlig1, sempatik birlesmeyle benlik haline gelir. Boylelikle de sanatci, benligini varlik {izerinde
hakim kilar. Benligin bir an i¢in varligin karakterine sigmasi1 aslinda sanat¢inin varlikta kendisini
bulmasidir. Varlikta kendini bulan sanatg1 aslinda onula 6zdesleyim (einfiihlung) iliskisi kurar.
Varlikla sempatik iligki kuran sanatci, eserinde varliktan ziyade kendini anlatmakta, gériinmeyen
yanini goriiniir kilmaktadir.

Estetik varlikla 6zdesleyim iligkisi kurma siirecinden sonra sanat¢ida begeni yargisi baglar.
Sanate1, varligl sadece ondan haz aldig: i¢in begenir ki bu begenisini de iyi, ylice, giizel veya hos
gibi sifatlarla niteler. Estetik hazzin ve begeni yargisinin ¢ikar iliskisinden styrilarak estetik bir dille
aktarimi sanat¢ilara mahsustur. Burada dilden kastedilen sadece kelimeler degil, i¢i disa yansitan
notalar, renkler, taglar veya mermer gibi gostergelerdir. Sanat¢inin begeni yargisini sanat eseri
haline getirmesi estetik yargiyla miimkiin olmaktadir. Estetik yargi, sanat¢inin maharetini gosterir.
Mona Lisa, Paplo Picasso’nun; Faust, Johnn Wolfgang Goethe’nin; Romeo Juilet, William
Shakespeare’inin; Saraydan Kiz Kac¢irma, Wolfgang Amadeus Mozart’in, Selimiye Camisi, Mimar
Sinan’m; Hiisn G Ask mesnevisi, Seyh Galip’in estetik yargisinin birer iriindiir. Bu tip sanat
eserlerinin ortaya ¢ikis siireci degerlendirildiginde sanatgida estetik hazzin nasil estetik yargiya
doniistiigii daha iyi anlagilmaktadir. Arastirma kapsaminda incelenen “Bursa’da Zaman” siiri de
Tanpinar’in estetik yargisini karsilamaktadir. Siirde isimden igerige gonderme bulunmaktadir.
Bursa, 6zne i¢in estetik hazzin kaynagidir. Kadim sehir, tarihi, cografi ve kiiltiirel zenginlikleriyle
sairi kendisine hayran birakmustir. Tanpinar, Bes Sehir denemesinde Bursa’ya olan hayranligini
ayrintilariyla anlatir. Bursa onun i¢in miistesna 6zelliklere sahip bir sehirdir. Bu anlamda siirin
ilham kaynag1 Bursa’dir. Tanpinar, siirinde Bursa hayranligini estetik yargiya dontistlirerek anlatir.
Siirin Ol¢iisii, kafiye orgiisii, ritmik Ozellikleri, kelimelerin anlam derinligi ve séz sanatlar1 da
Tanpinar’in estetik yargisint somutlagtirmaktadir. Siir, bir anlamda Tanpinar’in edebiyat, tarih,
felsefe ve estetik sanat dallarina olan vukifiyetini gostermektedir. Bursa’dan haz alan sair, bu
hazzim1 estetik yargiya dontstlirerek anlatir. Felsefe, estetik ve tarih alanlarindaki bilgi ve
birikiminden yararlanan sair, estetik bir yargida bulunmus olur. “Bursa’da Zaman™ siiri, estetik
hazzin estetik yargiya donilisiim siirecini somutlagtiran giizel bir 6rnektir. Tiirk edebiyatinda bu
nitelikte ¢cok sayida sanat eseri bulunmaktadir. Bu eserlerin estetik yargi baglaminda analiz edilmesi
sanat¢ilarin psikanalitik ¢oziimlenmelerine katki saglayacaktir.
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