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GOSTERI SANATLARI TERMINOLOJISINE ILAVE BIR KAYNAK/SAMSON
ILE DALILA TERCUMESI
Oz

Opera sanati, Turk tarihinde genellikle millilik kavrami ile birlikte
yorumlanmis, sinirli bir kesime hitap etmesi sebebiyle her zaman seckin bir
sanat dali olmustur. Cumhuriyet dénemi siyaset adamlarindan Riza Nur opera
sanatina ceviri yolu ile katki yapan bir isimdir. Bir Turk operasinin
olusmasini isteyen Riza Nur’un opera alanina dair cevirilerinden birisi 1921
yilinda Sinop Matbaasi’nda basilan Samson ile Dalila’dir. Basinda yer alan telif
0nsoz, gosteri sanatlar1 terminolojisine kaynak teskil ederek eserin degerini
artirmaktadir. Riza Nur o6nsbéze Turkcede hentiz mevcut olmadigini
diisindigl opera terimlerini acgiklamalariyla birlikte koymus, Dogu ve Bati
kulttrlerindeki karsiliklariyla mukayeseli olarak izah etmistir. Samson ile
Dalila cevirisinin 6ns6ztindeki tanimlarin gecerliliginin tespiti amaciyla sahne
sanatlan literattirinde gecerli bir kaynak olan Haldun Taner, Metin And ve
Ozdemir Nutku’nun birlikte hazirladiklar1 Tiyatro Terimleri Sézliigi'ndeki
tanimlarla karsilastirilarak degerlendirmeler yapilmistir.

Cok katmanlh bir sanat ve pratikler btitiini olan opera, bircok sanat disiplinini
kendi ad:1 altinda kaynastirmasi sebebiyle bircok bilimsel alaninin terimini de
blunyesine katarak kendi terminolojisini olusturur. Samson ile Dalila cevirisi,
eserin yayimm tarihi distnutldiginde terminoloji unsuru tasiyan en eski
kaynaklardan biri olarak gosteri sanatlari terminolojisine ilave edilmelidir.
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Anahtar kelimeler: Opera, Ceviri, Terminoloji, Riza Nur, Samson ile Dalila.

AN ADDITIONAL RESOURCE FOR PERFORMING ARTS TERMINOLOGY/
TRANSLATION OF SAMSON AND DALILA

Abstract

The art of opera has always been interpreted together with the concept of
nationality in Turkish history and has always been a branch of the art of elite
because of its appeal to a limited segment. Riza Nur, one of the politicians of
the Republican period; is a name that contributes to the art of opera through
translation. One of the translations of Riza Nur, who wants the formation of a
Turkish opera, on the opera field; It was published in Sinop Printing House in
1921 with Samson and Dalila. The copyright foreword at the beginning
increases the value of the work by providing a source for the terminology of
performing arts. In the foreword, Riza Nur has put together the opera terms he
thinks are not yet available in Turkish with his explanations and explained
them in comparison with their counterparts in Eastern and Western cultures.
In order to determine the validity of the definitions in the preface of Samson
and Dalila translations, evaluations were made by comparing them with the
definitions in the Dictionary of Theater Terms prepared by Haldun Taner,
Metin And and Ozdemir Nutku, which are a valid source in the performing arts
literature.

Opera, which is a multi-layered art and practices, creates its own terminology
by incorporating the terms of many scientific fields because it fuses many art
disciplines under its own name. Samson and Dalila translation, considering
the publication date of the work; should be added to the terminology of
performing arts as one of the oldest sources of terminology.

Keywords: Opera, Translation, Terminology, Riza Nur, Samson and Dalila.

Giris

16. ylizyilda ortaya ¢ikan ve giiniimiize kadar farkli bakis acilarin1 eksenine alarak evrilen
opera icra edilmesi zor, ¢cok katmanli bir sanat ve pratikler biitiinlidiir. Zor olmasinin nedeni bir¢ok
sanat disiplinini kendi ad1 altinda toplamis ve kaynastirmis olmasindan kaynaklanmaktadir. “Insan
eliyle meydana gelmis ve giizel sanatlar adiyla nitelenmis olan yaratilislar arasinda dogal olarak
yalniz opera sanati, organik bilesimin olaganiistii O6rnegini vermistir.” (Altar 2010: 15) Bu
ozellikler, cok katmanli olus basta olmak iizere operanin bilim disiplinleri arasindaki konumunu da
farklilagtirmakta, onu 0Ozel bir alana sikistirmaktadir. Siir, sarki, dans, dekor, kostiim, resim,
mimarlik ve oyunculuk sanatlarinin kaynastigi, “Richard Wagner tarafindan, Gesamtkunstwerk,
sanatlar bilesimi” (Altar 2010: 15) olarak adlandirilan operanin tanimimi miizikli oyun diye
sadelestirmek miimkiindiir.
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Operanin bireyler ve toplumlar agisindan algi ve kabul diizeyleri farklilik gostermektedir.
Tiirk tarihinde genellikle millilik kavramu ile iliskili olarak yorumlanan, genis insan topluluklarinda
aligkanliga donlismeyen ve her zaman segkin bir sanat dali olarak kalmis olan operanin ge¢cmisi
Osmanlt Donemine dayanmaktadir. “Bat1 tiyatrosuyla tanismamizin ilk adimlarinin atilmasinda,
sarayin destegi ¢ok onemlidir.” (Gokalp Alpaslan 2007: 45) Osmanli toplumunun opera kelimesi ile
tanigmasi sefaretnamelerin katkisiyladir. Avrupa’da giizel sanatlarin merkezi olan kentlerin saray
davetlerinde seyrettikleri miizikli sahne eserlerinden etkilenen Osmanli elgileri, Istanbul’a
dondiiklerinde kaleme aldiklar1 sefaretnamelerde opera sozciiginii kullanmiglardir. Yirmisekiz
Mehmet Celebi’nin Paris Sefaretnamesi, opera sozciligliniin ilk olarak gectigi sefaretnamedir.
“Tiirkler Garp dram sanati kollarindan ilk 6nce opera ile karsilasmislardir. (Sevengil 1969: 1)

Tiirkiye’de operanin gelisim ¢izgisi miizikte yenilenme calismalari ve tartismalari ile birlikte
ilerler. Tiirkiye’de operanin gelisimine italyan opera sanat1 yon vermistir. Bu konuda karsilasilan ilk
onemli drnek 1846 yilinda Italyan bestecisi Giuseppe Verdi’nin bir italyan opera trupu tarafindan
Beyoglu’nda oynanan Ernani operasidir. istanbul’da Italyan operalarmin Italyan truplar tarafindan
sahneye konulmus olduklari ilk tiyatro binalar1 Bosko, Naum ve Gedikpasa tiyatrolaridir.

Istanbul’da 19. yiizyilda Italyan operasi riizgar1 zamanin aydinlarini opera librettosu yazmaya
tesvik etmistir. Hayrullah Efendi’nin Hikdye-i Ibrahim Pasa be Ibrahimi Giilseni ulusal opera ve
libretto yazma yolunda ilk deneme sayilmaktadir. (Altar 2001: 195) Ismail Ziihtii’niin Abdiilhak
Hamit’in Tezer adli eserinden olusturulan bir librettoyu isleyerek ilk Tiirk¢e metinli ulusal opera
yazma girisimi, ayni tarihlerde Tiirk¢e metinli Pembe Kiz adini tasiyan Tirk opereti ilk 6rnekler
olarak sayilmaktadir.

Cumbhuriyet Doneminde opera kendine miizik hareketleri arasinda yer bulabilmis, ¢ok sesli
miizik tartismalar igerisinde sekillenmis, modernlesme hareketi icerisinde bu yillarda da opera
sanatinin kaderi degismemistir. Halit Ziya gibi sanatkérlarin bu konuda ¢abalar1 sonu¢ vermemis,
her donem oldugu gibi opera sanat1 ona hayran olan kesimin ilgisi ile sinirli kalmistir. Atatiirk, Ziya
Gokalp'in miizik konusundaki goriislerinden etkilenir. Cumhuriyet sonrasinda devletin miizik
politikasi, Halk miizigini unutturmadan ve goz ardi etmeden Batida gelistirilen ¢ok sesli
yontemlerle diizenleyerek yeni bir miizik formu olusturmaktir. Cumhuriyet'in miizik politikasina
uygun ilk operayr Ahmet Adnan Saygun bestelemistir. Konusu ve librettosu iizerinde Mustafa
Kemal'in de 6zen gosterdigi Ozsoy adli operamin metnini Miinir Hayri yazmustir. Tiirklerin
[ranlilarla ayn1 soydan geldigi temasini isleyen Ozsoy ilk kez 19 Haziran 1934'te sahnelenmistir.

Opera Sanati ve Riza Nur

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda operaya katki sunan isimler arasinda bu sanat dalina hayran olan
ve yayginlastirilmasi icin emek veren donemin tartigmali siyasi ismi Riza Nur da vardir. Mesleki
yasaminin diginda telif ve terclime olarak kaleme aldig1 eserleriyle bir yazar olarak da taninmakla
birlikte Riza Nur’un siyasi ve 0zel yasami “Hayat ve Hatiratim adli eserinin biitiin hayati boyunca
yaptig1 isleri ok golgede" (Avsar 2018: 46) birakmasi sebebiyle sira dist bir yasama doniigsmiistiir.
Doktor Riza Nur tip, siyaset ve tarih alanlarinin yani sira edebiyat alanina da ilgi duyar. Tiirk tarihi
ve Tiirkoloji sahalarinda ¢alisan Riza Nur, Paris ve Iskenderiye’de Tiirkbilik Reviisii adli bir dergi
cikarmak, Oguzndme’yi kaleme almak, Tevfik Fikret, Ali Sir Nevai, Namik Kemal hakkinda
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caligmalar yapmak, Ebiilgazi Bahadir Han’in Secere-i Tiirk’inii Tiirkiye Tiirk¢esi’ne g¢evirmek
yaninda bir Tiirk operasinin olusmasini istediginden bazi opera metinleri terclime ve telif etmistir.
Samson ile Dalila', Janet’in Diigiinii’, Karmen®, Ozdemir ile Dolun®, Leblebici Horhor® gibi opera
cevirileri vardir.

Doktor ve yazar kimligi ile 6n plana ¢ikmis bir siyaset adami olan Riza Nur® 1879 yilinda
Sinop’ta dogar. 1901 yilinda Askeri Tibbiye’den mezun olmus, 1907°de cerrahi profesorii unvanini
almis, II. Mesrutiyet’in ardindan 4 Subat 1909°da yapilan se¢imlerde Sinop’tan milletvekili
secilmistir. Mondros Miitarekesi’'nden sonra son Osmanli Meclis-i Mebusani’na da Sinop mebusu
olarak giren Riza Nur, meclis dagitilinca Ankara’da toplanan Biiyiikk Millet Meclisi’ne katilmuis,
1923’te yapilan se¢imlerde yine Sinop’tan milletvekili secilmistir. “Lozan goriismelerine katilan
heyetin i¢inde bulunmasi, uluslararasi siyaset baglaminda da adini 6n plana ¢ikarir.” (Birinci 2008:
66) Sinop’ta bir kiitiiphane kurmus’ ve gelir kaynaklari ile birlikte Maarif Vekaleti’ne vakfederek
bu vakfa 4000 kitap bagislamistir. Mustafa Kemal’in idaresiyle anlasamadigindan 1926°da yurt
disina gitmis, Paris’te ve Iskenderiye’de yasamustir.

Sahne sanatlarindan 6zellikle tiyatro ve operaya ilgisi olan Riza Nur’un opera alanma dair
geviri eserlerinden birisi 1914 yilinda Sinop Matbaasi’nda® basilan Samson ile Dalila’dir. Eserin
Fransizca giiftesi Lemaire Ferdinand, Tiirk¢e giiftesi Riza Nur, bestesi Camille Saint Saens
tarafindan yapilmustir. (Anamur 2013: 622)° “Uluslararas! repertuarda énemle yer alan bir eser
olan” (Altar 2011: 190) Samson ile Dalila ilk olarak Almanya’da Weimar’da 2 Aralik 1877 (Altar
2011: 190) tarihinde oynandi. Diinya edebiyatina mal olmus efsanevi bir anlati olan Samson ile
Dalila Filistin’de yasanan tarihi bir olay1 konu alir. Baginda yer alan terminolojik 6ns6z Samson ile
Dalila ¢evirisinin degerini artirmaktadir.™® Ayrica tipgi-siyasetgi-tarihgi kimligiyle bilinen yazarin
diinya edebiyatina/diinya opera tarihine ge¢cmis bir eseri Tiirk diline kazandirmasi, evrensel kiiltiire
bir katk1 olarak da diisiiniilmelidir.

Cevirmen, eserin girisinde Samson ile Dalila’y: ¢evirerek Tiirk okuruna kazandirma sebebinin
milli endise ve kaygilar1 oldugunu ifade etmektedir. Ona gére medenilesmek isteyen milletler diinya
kiiltiirtine mal olmus evrensel eserleri tanimalidirlar. Riza Nur siyasi yorgunluguna bir sanat aralig1
olan Samson ile Dalila gevirisi i¢in “Firka kavgalar1 gibi seylerle ugrasmaktan ise Tiirk milletinin
hakiki ihtiyaglarina” (Nur 1921: 7) hizmet etmeyi yegledigini s6ylemektedir. Paris’in operalarini
ziyaret etmek onda bu istegi daha da artirmistir. Bazi tiyatro eserlerinin klasiklestigi ve diger

! samson ile Dalila, 1921 yilinda Sinop Matbaasi’nda Ulu Altay Kiitiibhanesi serisinin 1. kitabi olarak yaymlanmistir.

2 Janet in Diigiinii 1922 yilinda Sinop Matbaasi’nda Ulu Altay Kiitiibhanesi serisinin 2. kitab1 olarak yaymlanmustir.

% Karmen, 1938 yilinda 8 numarali Tiirkbilik Reviisii nde yaymlanmistir.

4 Ozdemir Ile Dolun, 1938 yilinda 8 numarali Tiirkbilik Reviisii 'nde yaymlanmigtir.

® Leblebici Horhor Aga, 1938 yilinda 8 numarah Tiirkbilik Reviisii nde yaymlanmustir.

® Riza Nur biyografisi ile ilgili 6zet bilgiler kaynak¢ada yer alan Ali Birinci’nin kaleme aldigi Islam Ansiklopedisi Riza Nur
maddesindendir.

" Kiitiiphane binas1, 1902 yilinda Sinop’ta kalan iki Rum kardesin evi iken, Tiirkiye Yunanistan arasinda yapilan gd¢men miibadelesi
sirasinda sahipsiz kalarak hazineye devrolmus ve daha sonra Riza Nur tarafindan satin alinarak kiitiiphane haline ¢evrilmistir. (Barlak
2019)

8 Eserin 6nsoziiniin sonunda “Paris, Haziran 1330-1914” tarihi yer almaktadr.

® Hasan Anamur, Riza Nur’un Fransizca’dan yaptig1 ¢evirilere kaynak¢ada yer alan eserde zikretmistir.

0 Ceviri eserin baginda su not yer almaktadir: “Bu opera ilk defa 23 Tesrin-i sani 1892 tarihinde Paris’te Milli Muzika
Akademisi’nde oynanmustir.” (Nur 1921: 2)
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milletlerin bunu ¢eviri ile kendi diline mal ettigi, bu tiyatrolarin evrensellestigi, uygarlagsmak isteyen
milletlerin bu oyunlar1 kendi dillerine kazandirmasinin bir gereklilik oldugu, yani sanatin milletlerin
uygarlagsmasini sagladigi vurgulanir. Cevirmen bu eserler i¢in “ruh inceligi, his yiiceligi, ask
duygular1 ve hususiyle musiki cihetiyle o kadar giizel eserlerdir ki Avrupa musikisinin giilleri,
incileri makamindadir” (Nur 1921: 7) diyerek hayranligin1 gizlemez. Cevirmenin Paris yillar1 bu tiir
eserleri tanimak ve tanitmak heyecaninda etkili olmustur. Riza Nur, Paris’te bulundugu zaman
diliminde bir program yapmis, bu programa Tiirk dilinde olmasi gerektigini diisiindiigii birgok
eserle beraber opera, giilimlii opera ve opereti de dahil etmistir. Samson ile Dalila bunlarin en
basinda gelmektedir.

Riza Nur terclimeye baslamadan Once terciime iizerine goriislerini de sunar. Terclime
esnasinda mananin kayip olmamasina ve terciimenin miimkiin oldugu oranda harfi harfine olmasina
0zen gosterdigi, besteye bir zarar gelmemesi i¢in Fransiz siirindeki kurallar1 Tiirk¢eye uyarladig,
vezin geregi birebir tercime yapamadigi durumlarda ise mananin yine de degismemesine dikkat
ettii yazarin ifadelerinden anlasilmaktadir. Terciime konusunda yasadig1 zorluklarin sebebi 6lciiye
uyma zorunlulugudur ve ¢evirmen bunu ¢eviriyi sinirlayan bir faktdr olarak goriir. “Bu kabahat,
icinde caligilmas1 zaruri olan vezin cenderesindedir. Bu kisa misralarin adedi her misranin vezni
degismek icap ediyordu ki bu da yine piyesin musikisini bozardi. Bazen iki heceli bir misradaki
Fransizca kelimenin Tirkgesi alti heceli oluyor ki bu terclimedeki bazi tebaiide iste bunlar sebep
olmustur.” (Nur 1921: 8) Riza Nur, tercimede ¢ok titiz davrandigini piyeslerin partisyon denilen
nota kitaplarini alip miizige gore bazi misralar1 Tiirk¢e ayn1 miktar hece ile terclime ettigini soyler.

Cevirmen terciime ilkelerini siralarken kullandigi dil hakkinda da bilgi verir. Riza Nur,
cevirisini yaptig1 operay1 okuyan herkesin anlamasini istemektedir. Bunun i¢in de sade bir Tiirkce
kullandigin1 bunu ¢ok ileriye gotiirerek Tiirkgede tekil olarak kullanilan Arapga g¢ogul kelimelere
Tiirkge cogul eki ilave ettigini ifade etmektedir. Tiirk dilinin kullanimina elestirel yaklagan
cevirmen edebi dile sempati ile yaklasmaz: “Bozuk olan imlamizi miimkiin mertebe sdylendigi gibi
yazdim. Bunlar artik hata, kabahat degil aksine fesahat sayillmak zamanidir. Bizim o ucube
halindeki Arabi ve Farisili edebi dilimizi sevmedigim gibi biisbiitiin Cagatay sivesine kagmak da
istemedim.”(Nur 1921: 8) Edebi dilimizi sevmeyisinin nedeni halkin bu dili anlamakta
zorlanmasidir. “Hélbuki yazi, kitap umum millet i¢indir. Edebi dilimizi anlayabilen sade {i¢ bes bin
kisi i¢in degildir. Yazmaktan maksat millete 6gretmektir.”(Nur 1921: 8)

Dil konusunda goriislerini siralarken Tiirk dilinin tarihine bir yolculuk yapan Riza Nur
Osmanli Dili, Arap Dili ve Cagatayca arasinda bir karsilagtirmaya gider. “Asil Tiirkce yani
Cagatayca kelimece hatta Arapgadan zengin bir dil olmakla beraber Osmanh dili kadar islenmis,
incelmis degildir.”(Nur 1921: 8-9) Tiirkler1 bir bayrak altinda toplamanin yolu Tiirkge’nin
sozliigiinli yapmak, imla kurallarini belirlemekten gegmektedir. “Diinyada mevcut ve siveleri az ¢ok
farkli olan Tirkleri yani Osmanh Tiirklerini, Kafkasya, Azerbaycan ve Horasan Tiirklerini, Buhara,
Hive ve Tirkistan Tirklerini, Kagsgar Uygurlarini, Tatarlari, hasili Sibirya, Cin ve Mogolistan’a ve
Afganistan’a dogru Tiirklerin hepsini i¢timaen bir miibarek bayrak altina toplamak i¢in ibtida
Tiirk¢enin kamusunu, sarf ve nahvini, yazi ve imlasin1 muntazam ve halis Tiirk¢e bir hale koymak
lazimdir.”(Nur 1921: 9) Cevirmen Tiirk dili ilizerinde muhtemel etkisi olan biitiin dilleri
reddetmekte, Tiirk dilinin yeterli zenginlige sahip oldugunu vurgulamaktadir: “Tiirk dilinin muhtelif
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siveleri arasinda en ziyade tekemmiile varip incelesmis ve giizellesmis olant Osmanli Tiirkii
sivesidir. Bir genis umman olan Cagatay Tiirkgesi ise Osmanli sivesindeki dilin Arabi ve Farisi’nin
yerini veya bos kalmis eksiklerini doldurmak i¢in zengin bir hazinedir.” (Nur 1921: 9) Riza Nur,
Tiirk dili lizerinde Arapga ve Farsca etkisini reddettigi kadar Ecnebi dillerinin etkisini de reddeder:
“Edebi ve fenni 1stilahlar koyacagimiz, dilimize bir sey terciime edecegimiz zaman Ecnebi dillerini
degil, bundan sonra o hazineye miiracaat etmeliyiz ki Tiirk dilinin Arabi, Farisi ve sair Ecnebi
kelimeler yiiziinden kendine mahsus olan ve hic¢bir dilde bulunmayan hece ahengi bozulup tadi
kagmasin.” (Nur 1921: 9)

Batidan eser ¢evirmenin zorluklarint her adimda hatirlatan ¢evirmen onlar1 Tiirk diline ve
kiiltiirline uyarlamis ancak eserin aslin1 bozmamak, eseri yazanin hakkini yememek ve asil 6nemlisi
hakikatleri degistirmemek i¢in aslini olabildigince korumustur. “Hakikat ne olursa olsun yine
hakikat oldugundan onu degistirmemek, cirkinligi veya giizelligi ile beraber ortaya koymak en iyi
usuldiir. Ona gore malumat, ibret alinir, hisse kapilir, zevk duyulur, ya igrenilir.” (Nur 1921: 9-10)
Bu sebeple tarihi olaylar1 degistirmedigi, Yahudi ve Hiristiyan itikatlarin1 onlara kotii, bize hos
olmasina ragmen oldugu gibi terclime ettigini sdyler. Riza Nur’ a gbre yabanc kiiltiirlerin etkisine
maruz kalmamanin en énemli yolu milli eserler yazmaktir. “Biz kendimize gore ayrica boyle milli
eserler yazmaliyiz; o vakit itikadimiz, itiyadimiz, zevkimiz yaralanmaz, hosnut olur. Boyle eserlere
pek ihtiyacimiz vardir.” (Nur 1921: 10)

Riza Nur sahne sanatlar1 konusunda eser ¢evirmeyi uygarlasma i¢in kosul saysa da bunu
yeterli gérmez. Bu eserleri ¢eviri yolu ile Tiirk¢eye kazandirmak disinda operanin gergeklestirilmesi
icin opera tiyatrosuna ve konservatuara ihtiya¢ vardir. Geg¢miste Osmanlilarin daha medeni
oldugunu ifade eden Riza Nur fetih ve medeniyet arasinda baglanti kurar. Osmanli fetihlerinin
gerceklestirilebilmesi medeni olmasi sebebiyledir. Bu baglamda Avrupalilarin Osmanliya bakis
acisina da yer veren Riza Nur’a gore Avrupalilarin Osmanlilari medeniyetsiz ve vahsi bulmalarinin
sebebi Avrupa’nin Osmanli medeniyeti hakkindaki cehaleti ve Tiirklerin Islam’in diregi oluslaridir.

Samson ile Dalila tercimesi dolayisi ile Riza Nur siirde kullanilan 6l¢ti konusuna da
deginmekte ve bu konudaki fikirlerini siralamaktadir. Riza Nur Samson ile Dalila’y1 hece vezni ile
kaleme almistir. Cevirmen bu sebeple “Parmak Hesab1” diye isimlendirdigi hece odl¢iisii ile ilgili
fikirlerini sdyleme firsat1 yakalamistir. Aruz vezni Tiirk siirinin ruhuna uygun degildir ve hatta
gelisimine engeldir: “Misralardan biri kendi bedenine pek uymayan aruz cenderesinde ezilip
kavrulan, bir siska ¢ocuk gibi kalmis olan siirimizi biiylimeye genislemeye mani bu kundaktan
cikarmak, ellerini ayaklarini serbest birakmak taraftarryim bu hiirriyete ta’n eden hata eder. Zira
siirimiz bu hareketle ilk dogdugu tabii haline varmaktadir. Kumasa, pirince, zeytinyagina gore nasil
ayr1 bir 6l¢ii ve her millete gore ayni 6lgiide mesela metre, arsin, yarda gibi bir fark varsa dillerin
oOlciilerinde de Oyle farklar vardir.” (Nur 1921: 11) Oysaki siir ve miizik birbirine uyumlu olmali,
siirde kullanilan vezin ile beste birbirini desteklemelidir. Tirk siirinde bu uyumsuzlugun sebebi
aruzdan kaynaklanmaktadir. Bu ylizden aruzu kaldirip siiri hece 6lciisii ile yazmak gerekmektedir.
“Aruzun su faydasizligi, faydasizligi degil mazarrati ile beraber bir de aruz kayd: altinda bu eserleri
tercime etmek giic, giic degil imkansizdir. Yahut eseri alt, iist etmeye, ¢cok defa manalar1 bozmaya
raz1 olmalidir.” (Nur 1921: 12) Aruz vezni miizikaliteyi bozmaktadir ve ahengin saglanmasina
engeldir. “Bizde aruz vezinleri, dizileri miizikada liizumsuz, ahenge giigliik verici ve pek giiliing bir
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seydir. Aruz ve beste ikisi de ayr1 ayr1 sekil ve bi¢cimde birer kaliptir. Sonra biz bir seyi ikisine de
dokiip ona ayn1 zamanda iki kalibinda seklini birden vermek istiyoruz! Bu, tabii degildir ve imkan
haricindedir. Kaliba konan bir madenin bir kaliptan ¢ikip digerine girdik¢e evvelki seklinin
bozulacagi siiphesizdir. Failatiinler ile vezin edilmis, kaliplagsmis, sereflerimizin terenniim edildigi
vakit bestesi icabi failatiin’tin “fa® sinin “a®“ s1 yerine “ a” smin *’fa’’s1 yerine sdylendigini yani
miiteharrik bir hecenin aruzca kisa sdylemek lazimken beste mucibince uzatildigini yahut da sakin
bir hecenin aruzca uzun bir hece iken miiteharrik gibi kisaca bestelenmis oldugunu, hesapsiz
imaleler ve bunun aksi iksarlar yapildigim1 ve bu suretle aruzun alt {ist edildigini goriip
durmaktayiz.” (Nur 1921: 11-12) Bu gibi durumlarda vezin ve beste birbirini yoketmektedir ve
musiki ile aruz birbirinin can diismani olmaktadir. Aruz terclimenin Oniindeki engellerden en
onemlisidir. Aruz faydasiz hatta zararhidir ve bu tiir eserleri terciime etmek imkansizdir, buna
ragmen terciime yapildiginda ise mana bozulmaktadir. Riza Nur’a gore Fransizca siirlerin
tercimesinde parmak hesabi en uygun olanidir: “Fransizcadan besteli siirlerin terciimesinde aruz
herhalde bozulacagindan bunlarda parmak hesabi en miinasip vezindir.” (Nur 1921:)

Bu arada Tiirk miizigi ile ilgili goériislerine de kismen deginen Riza Nur miizigimizle alay
edenleri hakli bulmaktadir. Riza Nur, sarkilarimizin giifteleri ile bestelerinin ahenk acgisindan
uyumlu olmayip birbiri ile zit oldugunu sdylemektedir: “Mesela siiziiglii bir gilifte muharrik bir
surette bestelenecek yerde eglendirici bir tarzda bestelenir veya bunun aksi yapilir. Miizikamiz ile
alay edenlerin bu yiizden hakki vardir. Sair “bende hicran yok™ diyerek yari ile eglenirken besteci
bu misray1 muharrik ve aglatici bir makam ile terenniim etmistir.” (Nur 1921: 13)

Tip alaninda uzman olan Doktor Riza Nur’un ifadelerine gore asil meslegi disinda opera
terciimeleri ve dolayl olarak giizel sanatlar alanina dair ¢alismalar1 yapmasinin sebebi tamamen
topluma hizmettir: “Benim bu terciimeleri yaptigima itiraz edecekler vardir. Bizde doktor
doktorlugu ile herkes kendi sanati ile vatanina hizmet etse daha iyi olur diyenler bulunur ve bu
sozde pek dogru ve pek haklidir. Lakin bir miilahaza beni sanatimdan bagska islere sevk etmistir.
Simdiye kadar vatanina tabii ve muhyi eserlerle hizmet ettim. Bu mesaide iken bu yoldaki hizmetin
ciizi oldugu zannina diistiim; ¢iinkii milletimin asil miihlik hastaliginin ferdi degil, igtimai oldugunu
anladim. Bir milletin bir iki ferdini 6liimden kurtarmakla 6miir tiiketecek bir de onu birakip milletin
ictimai derdine derman bulmaya savasacak bir zamandayiz. Millet giderse kurtarilmis birkag fertten
ne cikar! Millet kalirsa giden fertleri yeniden dogurur. Evet, millet sithhat hizmetinden hicbir vakit
vareste kalmaz ve bu hizmet pek mithimdir; ancak bu hizmet bir iki kisiye ait degil umumunun
sthhatini koruyacak, umumuna saglam bir beden ve bunun neticesi olarak saglam bir zeka, hig
durmayacak surette calisabilecek bir beden kuvveti verecek umumi hifz sihhat tedbirlerindendir.”
(Nur 1921: 14-15)

Bir doktor olarak sanat alanlari ile ilgilenmesini diinya tizerinden 6rnekleyen Riza Nur, hekim
olan diinya tnliilerine isaret eder ve terciime alanindaki ¢alismalarinin bir baska sebebi olarak bu
eserleri Tiirk diline kazandiracak uzman eksikligini sebep olarak gosterir.

Samson ile Dalila’ya Dair

Riza Nur Samson ile Dalila ¢evirisine gegmeden Once eserde gegen isim ve kavramlara
aciklik getirmekte, onlar1 etimolojik olarak agiklamakta, Tiirkgede olmayan isim ve kavramlari
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Tiirkceye uyarlamakta, kelimeleri Avrupa, Tiirk ve Arap kiiltiirlerindeki karsiliklartyla mukayeseli
olarak izah etmektedir. “ileri diizey Fransizcasi, kaynaklari tetkik edebilecek kadar Arapca ve
Farscasi, onun, ilmi ve edebl aragtirmalarmi genis bir perspektifte ele alabilmesine imkan
tanimistir.” (Irmak 2018: 345) Cevirmen, 6nce Samson ile Dalila isimlerinden bagslayarak oyunda
gecen diger isim ve kaliplar aciklar.

Samson*?, Avrupalilarn  Samson, Ibranilerin  Simson ve Araplarmn  Semsun diye
adlandirdiklar1 Israilogullar1 tarihinde meshur olan efsanevi bir sahistir. Dinler tarihi ile ilgisi
Tevrat’ta zikredilmesinden kaynaklanmaktadir. Milattan 1155 yil evvel yasamus ve Israil kavmine
hakimlik etmis Samson rivayetlere gore olaganiistii bir giice sahiptir. Baglandig1 zincirleri ve
aslanlar1 parcalayacak kadar kuvvetli olan Samson’un bu kuvveti saglarindan kaynaklanmaktadir.
Daima saglarini uzatan Samson giiciiniin azalmamasi i¢in raki ve sarap igmemekte, kadinlarla
miinasebette bulunmamaktadir. Samson ile Dalila anlatisinin  olustugu zaman diliminde
Filistinlilerin hakimiyeti altinda bulunan Israilogullari Samson’un &nderliginde ayaklanarak
egemenliklerine kavusmuslardir. Bunu kabullenemeyen Filistinliler Israilogullarindan &¢ almak
amaciyla Dalila isminde bir kadmi Samson’un giicliniin kaynagimi hile ile 6grenmek iizere
gorevlendirmistir. Tuzaga diisen Samson, Dalila ismindeki bu kadma asik olup onun oyununa
gelmigtir. Dalila, Samson’un giicliniin sa¢larindan kaynaklandigini 6grenmis, saglarini kesmis ve
onu Filistinlilere teslim etmistir. Filistinliler de Samson’un gozlerine mil ¢ekip esir gibi
kullanmiglardir. Sac¢1 biiyliylip kuvveti yerine gelen Samson, Dagon mabedinin iki diregine birer
eliyle yapisip ¢cekmis ve mabet yikilmis, kendisi de dahil herkes altinda kalip 6lmiistiir. Samson’un
hikayesini veren Riza Nur, Avrupa, Tiirk ve Yunan kiiltiirlinde Samson’un giicline 6zdes anlatilarin
varligindan s6z eder. Tiirk kiiltlirlinde Zaloglu Riistem ve Yunan kiiltiiriinde Herkiil ile Samson
giicli temsil eden ortak sahislardir.

Dalila, Sorek vadisinde dogmus Filistinli bir kadindir. Filistin hiikiimdarlarindan her biri
Samson’un kuvvetinin sirrin1 sdyledigi takdirde kendisine 1100 glimiis para vereceklerini sz
vermigler, o da Samson’u kendine asik ederek bu sirr1 6grenmis ve Samson’un saglarimi kesip
onlara teslim etmistir.

Oyunda gecen diger yer isimleri ve kavramlar da yine Tiirk kiltiirii ile karsilastirmali olarak
verilmigtir. Avrupalilarca Dagon, Araplarca Dagon ya da Dacon seklinde yazilan Dagon
Filistinlilerin Allah diye taptiklar1 bir put olup yar1 belinden yukarisi insan, asagist balik
seklindedir. Riza Nur, Dagon’un Tiirk kiiltlirlindeki karsiliginin denizkizi oldugunu sdylemektedir.
Sorek, kaynagi Kudiis’te olup Akdeniz’e akan bir ¢ay, Saron, Tevrat’ta giizelligi ve cicekleri ile
oviilen, Yafa ile Hayfa cenubundaki Kayseriyye harabeleri arasinda bir vadidir.

Cevirmen, bazi kelimeleri 6zellikle halkin anlama diizeyini dikkate alarak Tiirkcelestirdigini
ifade etmektedir. Mahsus kelimesini halki zorlayacagini diisiinerek erbab diye ¢evirmis, “Havf i

YSamson ile ilgili agiklamalar yapan Riza Nur, Samson ismi ile Samsun sehrinin ismi arasinda bir baglanti olmadigimi agiklama
ihtiyac1 hisseder: “Samson kelimesi Karadeniz sahilindeki Samsun sehrinin adiyla karistirilabilir; fakat bu sehrin asil adi
Sangson’dur. Selguklular oray1 zapt ve orada simdiki sehri bina ettikleri zaman bu ad1 vermislerdir; ¢iinkii orada ahalinin hiirmet edip
bir yeri addettigi biiyiikk bir kdpek gormiislerdir. Asil Tiirk¢enin av kopegine Sangson derler. Selguklular bundan dolayr oraya
Sangson demiglerdir. Sonradan nasilsa bu kelime Samsun olmustur.” (Nur 1921)
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reca hali” anlam kalibin1 herkesin daha iyi ve daha kolay anlayacagini diisiindiigii “bilis ve umus
hali” diye terclime etmistir. Saman kelimesinin yasatilmas1 gerektigini disiindiigii icin kelimeyi
onemseyen Riza Nur bu kelimeyi sik¢a hizmet bilinci ile kullandigini soyler.

Eserde Opera Sanatina Dair Kullanilan Terimler

Riza Nur oyunu terclimeye baslamadan once, Tiirk¢ede heniiz mevcut olmadigini diisiindiigi
bazi tabirleri agiklayacagini sdyler ve bu sebeple oyunun baslangicina opera ve tiyatro terimlerini
aciklamalariyla birlikte koymustur. Bu kisim gosteri sanatlar1 terminolojisine kaynak teskil etmesi
sebebiyle aynen alintilandi ve daha sonra degerlendirildi.

“Basse: Miizikada en kalin sestir. Cehuri diye Arabi bir kelime ile terciimesi de miimkiinse de
bas tabiri Tiirk¢elesmis gider. Bu sebepten bas diye kabul etmek miinasiptir.

Baryton: Bas ile tenor arasindaki sestir. Zannimca Davudi diye terciimesi miinasiptir iyi bir
kelime bulmak musikisinaslarimizin himmetine baglidir.

Tenor: Tenor orta sestir. Tiirk¢e giir ses miinasiptir. Yine onlarin himmetine. ..

Mezzosoprano— Mezzosoprano erkekte Baryton sesine uyan kadin sesidir. Bunlarin bizdeki
tiz, pest, ilh tabirlerle erbabi tarafindan mukabillerinin iyice tayini pek lazimli bir sey ve vatani bir
hizmettir.

Divertissement— Tiyatro dilinde eglenceden daha iyi oyun diye terciimesini miinasip goérdiim.

Figuration— Bir sanoda bulunan kimselerin umum heyetine denir. Kilik diye tercime ettim.
O kimselerden her birine ise Fransizlar Figurant derler. Buna da kilik¢1 dedim.

Piyes—Parca ma’nasina Fransizca bir kelimedir. Tiyatroda oynanan her esere derler.
Tiirkgelesmis oldugundan ayri bir kelime aramaya liizum yoktur. Oylece kullandim kamusumuza
bdylece ge¢meli.

Opera— Opera bastan asagiya kadar sirf siir olarak yapilmis ve bestelenmis, sanoda orkestra
ile oynanan dramlik bir eserdir ki bastan asagiya bir vakayi tasvir eder.

Giiliimlii Opera—Opera-comique yarisi nesir yarist siir ve siir kismi bestelenmis ve bazen de
ayn1 zamanda giildiirticii yerleri olan eserdir. Bazen mevzular1 gayet ciddi ve giizel de olur; adina
ragmen hig¢ giildiirecek yeri bulunmaz.

Komik dilimize ge¢misse de sivemize uymaz buna mukabil bazilarinin dedigi gibi giiliing
denemez, ¢linkii giiliing kelimesi ayn1 zamanda hakikati dahi havidir. Bu sebeple giiliimlii 1stilahin1
koydum.

Operet— Bir giiliimlii operadan bagka bir sey degildir. Ancak daha giildiiriici ve mevzulari
pek serbestane, pek acik sacgik olur bestesi de asag1 tabaka agzina layik nagmelerdir. Ciddi havalilari
da coktur.

Conk—Fransizlar opera, giilimlii opera ve operanin kitaplarina Livret derler. Bizde siir
mecmualarina Anadolu Tiirkleri conk diyorlar. Ben de buna mukabil bu kelimeyi kullandim.

Dekor—Decor Tiirk¢elesmistir sanoyu siisleyen seylerin umumu.
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Kulis— Tiyatro sanolarinin arka tarafinda olan ve tiyatrodan goziikkmeyen mahal.

Bir agizdan— Tiyatroda birlikte sarki sdyleyen bir heyet ki buna Fransizlar kor choeur derler.
Bu hususta bizde hanendeler, sazendeler gibi tabirler kullanmiglarsa da uygunsuz ve bir de ecnebi
kelimelerdir. (Bir agizdan) bir kelime gibi kullanilinca en miinasip tabir olur.

Perde-Tiyatro yazanlarimiz Fransizca Acte kelimesini manaca miinasebeti olmadigi halde
fasil diye kullanmaktalarsa da fasil hem mevsim yerine, hem kitaplarda, hem musikide
kullanildigindan hizmeti o kadar ¢ogaltip tesevviis hasil etmemeli. Ben perde kullandim. Zaten
halkimizda konusma dilinde perde kullanirlar. Bu da perde inip kalkmasi alametiyle bu ada layiktir.
Scéne mukabili olarak da sahne dedim. Bizde bu mahalde meclis tabiri kullaniliyorsa da onun baska
yerleri vardir.

Sano— Oyun oynanan yere dedim. Sahneyi kitaplardaki perde taksimatina tahsis ettim.”(Nur
1921: 20-23)

Samson ile Dalila ¢evirisinin 6nsoziindeki tanimlarin gegerliliginin tespiti amaciyla sahne
sanatlari literatiiriinde gecerli bir kaynak olan Haldun Taner, Metin And ve Ozdemir Nutku’nun
birlikte hazirladiklar1 Tiyatro Terimleri Sozliigii’ndeki tanimlarla karsilagtirilarak degerlendirmeler
yapilmistir.

Riza Nur’un opera ve opera cesitleri konusunda yaptigi tanimlar giiniimiiz sozliikleri ile
celismemektedir. Opera, “bastan asagiya kadar sirf giir olarak yapilmis ve bestelenmis, sanoda
orkestra ile oynanan dramalik bir eserdir ki bastan asagiya bir vakayi tasvir eder.” (Nur 1921) diye
tanimlanirken sozliikte “ XYIII. yiizyildan bu yana, metni, orkestra esligindeki insan sesi ile
yiiriitiilen miizikli oyunlara verilen ad.” (Taner vd. 1966: 73) seklindedir. Opera comique karsiligi
olarak giilimlii opera terimini kullanmakta ve giilimlii operayr da sdyle tanimlamaktadir: “Opera-
comique yarisl nesir yarist siir ve siir kismi bestelenmis ve bazen de ayni zamanda giildiiriicii
yerleri olan eserdir. Bazen mevzulari gayet ciddi ve giizel de olur; adina ragmen hig giildiirecek yeri
bulunmaz. Komik dilimize ge¢misse de sivemize uymaz buna mukabil bazilarmin dedigi gibi
giiliing denemez, ¢linkii giiliing kelimesi ayn1 zamanda hakikati, dahi havidir. Bu sebeple giiliimlii
istilahatt koydum.” (Nur 1921) Sozliikte giiliinglii opera: “Bestelenmis konusmalar olan, giiliing bir
durumu ya da kisiyi isleyen opera tiirii” (Taner vd. 1966: 43) diir. Riza Nur’da operet, “ciddi
havalilar1 da olmakla birlikte, daha ¢ok giildiiriicii ve mevzular1 pek serbestane, pek ac¢ik sa¢ik olup
bestesi de asagi tabaka agzina layik nagmelerden olusan giiliimlii operadir.” Sozliikkte operet:
“Miizikli komedya. Kaliplasmis kisilerle yazin degeri olmayan bir olayla, akici, ince, hafif ve renkli
melodili oyun tiiri. Daha ¢ok eglendirici niteligi vardir.” (Taner vd.1966: 74) diye
tanimlanmaktadir.

Riza Nur’un gosteri sanatlarina dair agiklama getirdigi terimlerden birisi de piyes terimidir.
Piyes, giinliik hayatta oldugu kadar akademik dilde de zaman zaman tiyatro ve oyun kelimeleri ile
birbirinin yerine kullanilmaktadir. “Tiyatro bilimcisi olan Metin And, Sevda Sener, Turgut
Ozakman ve Ozdemir Nutku oyun kelimesini kullanirlarken edebiyat bilimcisi Ahmet Hamdi
Tanpimar, Kenan Akyiiz, Niyazi Aki, M. Orhan Okay ve Enver Tore piyes kelimesini
kullanmiglardir.” (Sen 2017: 17) Riza Nur ise piyesi biitiin oyunlar: i¢ine alan bir genelleme ile
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tiyatroda oynanan her eser olarak tanimlar ve Tiirk¢elestirmeye gerek duymayarak sozliiklere bu
sekilde gegmesinin uygun oldugunu soyler.

Riza Nur oyun kisileri ile ilgili olarak figuration ve choeur terimlerini agiklar. Riza Nur’da
figuration, bir sanoda bulunan kimselerin umum heyeti iken sozliikte “Bir oyunun kalabalik
sahnelerini doldurmak i¢in kullanilan konusmaya katilmayan ya da yalnmiz birka¢ sdzciik sdyleyen
kisi.” (Taner vd.1966: 36) dir. Riza Nur Fransizca Choeur yerine “bir agizdan” kalibim1 kullanmay1
uygun bulmus ve tiyatroda birlikte sarki sdyleyen bir heyet olarak tanimlamis, bu kelime yerine
kullanilan hanendeler, sazendeler tabirlerini tercih etmedigini sdylemistir. Sozliikte ise koro ¢ok
anlaml1 olarak tanimlanmistir: “1. Toplu olarak melodili ya da ritimli sozleri sdyleyen topluluk. 2.
Yunancada once dans edilen yere, sonra da sarkili dansa ve bir de bunu yapanlara verilen ad. Antik
tragedyada birbirlerine benzeyen ezgilerde seslerini birbirine uyumlayan ve dramatik olaymn
kahramani karsisinda onu gozleyen, yorumlayan, degerlendiren, kimi kez de olaya karisan topluluk.
3. Koronun boliimleri. 4. Ortagagda dinsel yapitlarda ayr1 ayri boliimler arasinda anlatim (epik)
bi¢imde korolar vardir."(Taner vd. 1966: 61)

Riza Nur operada mekana dair terimlerden “dekor, kulis, perde, sahne, sano” ya yer vermistir.
Riza Nur sanoyu oyun oynanan yer olarak kullanirken Taner sahne anlaminda kullanmaktadir.
(Taner vd.1966: 101) Ceviride dekor, “sahneyi siisleyen seyler” iken sozliikte “bir oyunun gectigi
yeri, renk, kalip ve 151k 6geleri ile canlandiran ara¢” (Taner vd. 1966: 23) tir. Kulis Riza Nur’da
“tiyatro sahnelerinin arka tarafinda olan ve tiyatrodan gdéziikmeyen yer”, sozliikte “sahnenin iki
yaninda dekoru perspektiv yoniinden tamamlayan ve derinligi veren yerleri degisebilen ¢erceveler
ve bu cergeveler arasinda oyuncularin sahneye girip ¢iktiklari bosluk™ (Taner vd. 1966: 63) tur.
Perde terimi Riza Nur’da: “Tiyatro yazanlarimiz Fransizca Acte kelimesini manaca miinasebeti
olmadig: halde fasil diye kullanmaktalarsa da fasil hem mevsim yerine, hem kitaplarda hem musiki
de kullanildigindan hizmeti o kadar ¢ogaltip tesevviis hasil etmemeli. Ben perde kullandim. Zaten
halkimizda konugma dilinde perde kullanirlar. Bu da perde edip kalkmasi alametiyle bu ada layiktir.
Scéne mukabili olarak da sahne dedim. Bizde bu mahalde meclis tabiri kullaniliyorsa onun baska
yerleri vardir. (Nur 1921) seklinde ayrintili tanimlanirken sozlilkte de c¢ok anlamli olarak
tanimlanmistir: “1. Bir oyunda konunun ana pargalarindan her biri. 2. Tiyatronun sahneyi seyirciye
acan ve kapayan perdesi. 3. Bundan baska da bugiinkii Tiyatroda ¢esitli perde bigimleri var : a)
Kulis perdesi, b) Projeksiyon perdesi c) Arka perde, fon perdesi, ufak perde. d) Ses perdesi.” (Taner
vd. 1966: 85)

Riza Nur, bas terimini miizikada en kalin ses, baritonu bas ile tenor arasindaki ses, tenoru orta
ses, mezzosopranoyu ise erkekte bariton sesine uyan kadin sesi olarak tanimlar. Haldun Taner
sozliigiindeki tanimlar da ayni anlami karsilayacak sekildedir: “Bariton, bas ile tenor arasinda bir
erkek sesi.” (Taner vd. 1966: 10), “tenor, tiz, agik erkek sesi.” (Taner vd. 1966: 107) mezzosoprano,
orta incelikte tiz kadin sesi. (Taner vd. 1966: 67)

Riza Nur opera ve giiliimlii opera kitaplar1 anlamina gelen Livret kelimesini Conk olarak
Tiirkgelestirmektedir. Bunun sebebi Anadolu Tiirklerinin siir mecmualarina conk adi vermeleridir.
Sozliikte ise Fransizca Livret kelimesinin karsiligr olarak Betikge kullanilmakta ve “Opera, operet
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ve benzeri oyunlar i¢in, miizigi degerlendirmek eregiyle kaleme alinmis yapit (Betikge).” (Taner
vd.1966: 64) olarak tanimlanmaktadir.

Sonu¢

Diinya tarihi agisindan ele alindiginda ilk vatani italya olan opera sanatinin bireyler ve
toplumlar agisindan algi ve kabul diizeyleri farklilik gostermektedir. Tiirk tarihinde genellikle
millilik kavramu ile iliskili olarak yorumlanan ve sosyolojik olarak otekilestirilen bir sanat dali olan
opera genis insan topluluklarinda aligkanli§a donlismemis, sinirl bir kesime hitap etmesi sebebiyle
her zaman seckin bir sanat dali olarak kalmistir.

Cumhuriyet donemi siyaset adamlarindan Riza Nur, opera sanatini énemseyen ve bu sanat
dalia ¢eviri yolu ile katki yapan bir isimdir. Ceviri anlayisin1 millilik kaygisinin belirledigi Riza
Nur, diinya kiiltiirine mal olmus eserlerin dilimize kazandirilmasi gerektigini diisiinmektedir.
Anlasilabilir sade bir dille yayinlanmak suretiyle evrensellesmis eserlerin Tiirkler tarafindan da
okunmasi ve bilinmesi, evrensel kiiltiire hakim olmalar1 agisindan zorunludur. Yahudi tarihinin
mitolojik 6geleriyle oriilii Samson ile Dalila bu sebeple ¢eviri yapilmis ve yayilanmustir. Ceviri ve
ceviriye dair meseleler iizerine de diislinen yazarin bu konuda goriislerini belirleyen milli anlayistir.
Dogu ya da Batiya dair 6zentiyi tiimiiyle reddeden yazar yerli eserler verilerek ancak bunun 6niine
gecilecegini diistinmektedir. Aruz dlgiisliniin yerine hece 6l¢iisiinii tercih eden yazar, dil anlayisinda
da Tiirkeii anlayisin digina ¢ikmaz.

Riza Nur’un geviri opera eseri olan Samson ile Dalila yerli olmayip ¢eviri eser olmasi ile
birlikte eserin basindaki terminoloji iceren 6nsdz dolayisiyla 6nemli bir eserdir. Eserin yaymlandigi
tarih (1921) diisiiniildiiglinde terminoloji unsuru tastyan en eski kaynaklardan biri olarak gosteri
sanatlar1 terminolojisine dair kaynakgalara ilave edilmesi literatiirel zenginlik acisindan énemlidir.
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