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“SEVINCINI BULMAK” ADLI HIKAYEDEKI ANLATIM TEKNIKLERI
Oz

Mustafa Kutlu Cumhuriyet Do6nemi Turk edebiyatinin o6nemli hikaye
yazarlarindandir. Yazi hayatina Ortadaki Adam (1970) adli hikaye kitabiyla
baslayan Kutlu, son hikayesi Sevincini Bulmak (2018)’ a kadar yirmi yedi
hikayeye imza atmastir. Ilk hikaye kitaplarinda ktictik hikayelere yer verirken
ilerleyen yillarda uzun hikaye (novella) denen tarzda eser vermeye baslayan
Kutlu'nun hikaye etme teknigi de degisime ugramistir. Sevinicini Bulmak
yazarin hem en son yayimladigi hem de hacimce en bliytik hikayesidir. Kutlu,
eserde Suna Esen adli akademisyenin hayatindaki gelismelerle birlikte bir
toplumun sosyal degisimini tic kusak halinde goézler 6nline sunarken geri
donus, biling akimi, i¢c konusma gibi modern anlatim tekniklerinden ustaca
yaralanmis, sectigi konu ve Dbicim sayesinde esere surtkleyicilik
kazandirmistir. Bunu yaparken siirin ve sinemanin imkanlarindan anlatim
teknikleri kullanarak yararlanmistir. S6z konusu yazimizla amag¢ igerigin
teknikle nasil etkili hale getirildigini ifade etmeye calismaktir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, Sevincini Bulmak, Modern Hikaye,
Anlatim Teknikleri, Novella

THE NARRATIVE TECHNIQUES IN THE “SEVINCINI BULMAK” STORY
Abstract

Mustafa Kutlu is one of the most important names of early period of Turkish
Republic in Turkish Literature. Kutlu had started his writing life with a short



mailto:%20sukriyemacuncudemir@gmail.com
mailto:%20sukriyemacuncudemir@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-5018-2365

wwuw. turukdergisi.com Stikriye Demir

story book called “Ortadaki Adam (1970)” and he wrote twenty seven stroies
until his last story called “Sevinci Bulmak(2018)”. While his first story books
included short stories, Kutlu’s narrative Technique has also changed, as he
began to write longer stories more than 2000 stories that can be described as
novella. “Sevinci Bulmak (2018)” is the author’s latest story and also the
biggest story in volume. Kutlu, while presenting the social change of society in
three generations with developmants in the life of the academician named
Suna Esen, has been skilfully utilized modern expression techniques such as
flashback, stream conciousness, interior monologue and has brought
immersiveness to the work thanks to subject and form he has choosen. While
doing this, he benefited from possibilities of poetry and cinema by using
narrative techniques. The purpose of this article is try to show how to content
is made effective by the form.

Key Words: Mustafa Kutlu, Sevincini Bulmak, Modern Story, narrative
techniques, Novella

Giris

Olay hikaye edilince haz aliman bir objeye donlismektedir (Saglik 2011: 56).Eserde konu
teknik sayesinde haz alman bir obje haline gelebilir. Kisaca teknik, edebi metnin temel tasidir.
“Daha ziyade 6zel bir kabiliyetle ortaya ¢ikan sanat ve edebiyat eserlerinin ugras kismma ‘ustalik
gosterme’ yoniine teknik denir.”(Karatas 2004: 465). Bir olay edebi {iriine ancak teknik sayesinde

dontstiiriilebilir. Mehmet Tekin’in su ifadeleri teknigin metindeki Oneminin boyutunu
gostermektedir:

“Sanatta ve edebiyatta, anlatilacak seyden ¢ok, anlatim bicimi 6nemlidir. Onemlidir ciinkii
bi¢im, anlatilacak seyi (mesaji, maksadi, felsefeyi) anlatilana (okuyucuya, izleyiciye) ulastiran
bir vasitadir. Bu nedenle nitelikli bir metnin saglam bir bigime sahip olmasi gerekir.” (2018:
195).

Anlatim teknikleri yazarm amacina, birikimine ve becerisine gore degisiklik gosterir. Olay
aktarma, ders verme amacida olan yazarlarim kurgular1 ile durumu merkeze alan yazarlarin
kurgular1 birbirinden oldukca farkhidir; teknigin birinci fonksiyonu bunun insasidir. Bir diger
taraftan teknik sayesinde yazar iletisini okuyucuya sunabilme imkani bulur. Okuyucuya vermek
istediklerini etkili ve 6zgiin bir sekilde ancak teknikle anlatabilir, yazarmn kaleminin olgiisii
tekniktir. Saban Saglik teknik ve muhtevay1 asagidaki climleler ile agiklar:

Bir cam parcast “sir” adi verilen civa ile kaplaninca o par¢a cam olmaktan ¢ikip nasil “ayna”
oluyorsa, bir olay da “hikaye” edilince, olay olmaktan ¢ikip dinlenen ve merak edilen, hatta haz
aliman bir objeye doniismektedir. Yani, aynanin caminda cam olmanin 6tesinde bir 6zellik
yoktur. Onu ayna haline getiren “sir”dir. “Hikdye” de cama sirayet eden “sir” gibidir. Hikdyeyi
boylesine “sir”’li kilan nedir? Tek kelimeyle ifade etmek gerekirse, “anlatma”dir. Yani hikaye
bir “anlatma” meselesidir. “Ne” anlatildig1 degil, “nasil” anlatildigidir asil olan. Bir hikdyeye
deger katan “anlatilan sey” degildir; o “seyin nasil anlatildigr”dir. Dolayisiyla burada alti
cizilmesi gereken soru da “nasil anlatildig1” sorusudur (2011: 56-57).
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“Hikayede anlatabilmek” ise “romanda anlatabilmek™ ten daha zordur. Ciinkii hikdye roman
gibi uzun bir metin degildir. Oykii bir minyatiirdiir. Uzerinde fazla oynamaya gelmez. Anlatilmak
istenen bir ¢irpida yazilmalidir (Tosun 2017: 277). Bu yiizden hikayede teknik kullanmak daha zor
ve daha onemlidir. Ciinkii hikdye gereksiz hi¢bir ifadeyi kaldirmaz. Malzeme ve imkan smirhdir.
Bu yiizden eserin yapisi iyi olusturmalidir. Bu yapinin ana 6gelerinden biri ise anlatim teknikleridir.
Bunlar: anlatim - gosterme teknigi, tasvir (betimleme) teknigi, mektup teknigi, 6zetleme teknigi,
geriye doniis teknigi, montaj teknigi, otobiyografik anlatim teknigi, leitmotiv teknigi, diyalog
teknigi, i¢ diyalog teknigi, i¢ ¢oziimleme teknigi, i¢ monolog teknigi, biling akimi teknigi gibi
bagliklara ayrilabilir. Sevincini Bulmak yukaridaki anlatim teknikleri bakimindan hayli zengindir.
Yazimizda bu zenginligi gozler Oniline sunmaya ve Kutlu’nun hikaye etmede geldigi noktayr da
gostermeye calisacagiz.

“Hikayenin bendeki karsiligi halimi arz etmekten ibarettir.” (Kutlu 2018a: 597) diyen Mustafa
Kutlu ilk hikayesi Ortadaki Adam (1970) ile hikaye diinyasina adim atmustir. Bu eseri dort yil sonra
Goniil Isi (1974) takip eder. Yazar, Soz edilen bu eserlerden sonraki hikayelerini “Sark
Hikayeciligi” geleneginde yazdigini hemen her konugsmasinda belirtir (Lekesiz 2001: 115). Ona
gore sarkta sanat iki seyin pesindedir: Hikmet ve ahenk. Siirden mimariye, minyatiirden kissalara
kadar bu iki unsurun biitiin sanat faaliyetine esas teskil ettigi goriiliir. (Tosun 2004: 119) “Hikmet”
tabiatin, esyanin ve diinyanin hakikatlerini ifsa etmek yolunda 6giitleyen, 6greten, diisiindiiren 6zlii
s0z (Karatas 2004: 203) olarak tanimlanmistir. Hikmetlerin amaci, var olanin sorgulanarak
bunlardan bir ¢ikarim yapilmasidir. Kutlu’nun yazilan hikayelerindeki ortak noktalardan biri hikmet
diyebilecegimiz bu ¢ikarimlardir ¢iinkii Kutlu tezi olan bir yazardir, okura aktarmak istedigi bir
mesaj1 bir goriisii vardir (Tosun 2004: 21) .Ahenk ise Mustafa Kutlu’nun hikayelerindeki bigim
olarak nitelendirilebilir. Ona gore ahenk, yalnizca eserde degil kdinattin tiimiinde var olandir, sanat
ise kdinatin ahengine katilmaktir.(...) Cenab-1 Hakk’in yarattig1 her seyde bu ahenk bulunabilir.
(Kutlu 2019: 13)

Eserlerine yukarida bahsettigimiz hikmet-ahenk ¢izgisiyle devam eden Kutlu bir yandan da
postmodern okuma tekniklerini kullanarak giiniimiiz insaninin okuma bigimlerini inkar etmemistir
(Y1ilmaz 2013: 60).Yazarm giiniimiize kadar az 6nce bahsettigimiz 6zelliklere sahip bircok hikayesi
yayimlanmistir. Necati Tonga onun hikayesinin ge¢irdigi evreleri soyle siralar:

Baslangicindan  giinlimiize  kitaplasmis  hikayelerinden hareketle Mustafa Kutlu’nun
hikayeciligi ii¢ donem altinda incelenebilir:

1.Kutlu hikayesine giris (1970-1979) : Ortadaki Adam ve Géniil Isi adli hikayeleri.

2. Kendini bulan Kutlu hikayesi (1979-1995) : Yokusa Akan Sular, Yoksulluk Icimizde, Ya
Tahammiil Ya Sefer, Bu Boyledir, Str.

3.Devam eden uzun hikaye (2000-?) : Arkakapak Yazilari, Hiiziin ve Tesadiif, Uzun Hikaye,
Beyhude Omriim, Mavi Kus, Tufandan Once, Riizgarlh Pazar, Chef, Menekseli Mektup, Kapilar
A¢mak, Huzursuz Bacak, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayan. (2010: 6-9).

Kirk yildan uzun bir siire hikdye yazan Kutlu’nun en 6nemli 6zelliginden biri hikaye etme
teknigidir. Bu agidan en zengin eserlerinden biri olan Sevincini Bulmak, Eylil 2018 tarihinde
yayimladig1 son hikayesidir. Kutlu bagka hikdye yazmayacagmi, fikir yazilarma agirlik verecegini
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Giilcan Tezcan’la yaptig1 roportajinda sdoylemistir (Tezcan 2018). Sevincini Bulmak onun en uzun
hikayesidir ve birgok romandan daha hacimli bir hikayedir. Diger uzun hikayelerindeki gibi s6z
konusu hikdyesinde de ¢erceve hikaye teknigi kullanir. Bu teknikte hikdye i¢inde hikaye anlatilir,
temel bir kahraman vardir, esere daha sonra bagka kahramanlar girer. Cerceve hikayelerde 6nemli
olan kahraman degil, temadir. Asil bitiinlik temalarda saglanir (Tosun 2004: 119). Sevincini
Bulmak adl hikdyede Istanbul’da edebiyat fakiiltesinde hoca olan Suna Esen’in hikayesi anlatilir.
Kutlu’ya gore bu eser “Bir inancini, Allah’1 bulma” (Tezcan 2018) hikayesidir. “Once refik, sonra
tarik.” diyen Suna, refigi Ali Balkan’1 bulur ancak bu evlilik uzun siirmez. Onunla birlikte anlatilan
diger hikdye arkadasi Elif’in hikayesidir. Bagortiisii sorununun yasandigi donemde Serdar adli
dindar bir gengle tanisarak evlenen Elif de daha sonra esi Serdar tarafindan aldatilir ve bosanir.
Onlarla ayn1 akibete sahip iki kadin daha vardir eserde: Suna’nin ablasi Sevim, Elif’in arkadasi
grafiker Nilglin. Hepsi esleri tarafindan aldatilmig ve bosanmislardir. Suna onlar bosandigi
zamanlarda Ali Balkan’la yeni tanmismistir. Arkadaslariyla ayni kaderi yasayacagini diisiinmez ama
o da bu sonugtan kacamaz.

Eserde anlatilan diger hikayeler ise Suna’nin biiyiik dedesi Sefer’in is kurup Istanbul’a daha
dogrusu Fistikagaci’na yerlesmesi, dedesi Harun’un anneannesi Kevser ile evlenmesi, annesi
Lamia’nin yetisip 6gretmen olmasi1 ve Erzincan’da Suna’nin babasi Feridun Fikret ile tanigmasidir.

Suna’nm hikayesi matris anlatidir. Diger alt anlatilar (Elif’ in yasadiklari, ge¢gmisi, Sefer’in,
Harun’un, Lamia’nin yasadiklari...) matris anlatinin eylem ¢izgisinin disinda olan ge¢mis olaylarla
ilgili bilgi saglar. Hikaye Suna, okur ve yazarm diyalogu ile bitirilir.

1. Sevincini Bulmak Adh Hikayedeki Anlatim Teknikleri

Mustafa Kutlu’nun bu eserinde en ¢ok kullandigi teknikler anlatma-gosterme, diyalog, tasvir,
montajdir. Yazar, modern hikaye tekniklerinden olan biling akimi, i¢ konugsmaya da bu hikayede bir
hayli yer vermistir. Daha 6nce ¢ok az kullandig1 tekniklerden olan ( Bakir 2015: 199) mektup
teknigine de bu hikdyesinde basvuran yazar, gelenegi anlattigi Sevincini Bulmak adli hikayesini
modern tekniklere gore kurgulamistir. Bunlar1 6rneklerle inceleyelim:

a.Anlatma- Gosterme Teknigi

Romanlarda olaylarm sunulus bigimi genellikle ya ‘anlatma’ ya da ‘gOsterme’ metoduyla
gergeklesir. Anlatma yontemi dykiilemenin goriilen yasanti ile goriilmeyen yasant1 seklindeki iki
temeline de yayilabilen ve ilk temele ait ‘kisi tanitim1’, ‘olay anlatim1’ ve ‘biitiinciil geriye doniis’
ile ikinci temele ait ‘i¢ ¢oziimleme’ tekniklerini kapsayan yontemdir (Sazyek 2015: 35).
Romanlarda aktarma yontemlerinden sadece biri verilebildigi gibi bu yontemler karisik olarak da
kullanilabilir (Cetin 2005: 114).Yazarin, eserde meddah anlaticinin oldugu yerlerde agirlikli olarak
anlatma teknigine basvurdugunu sdyleyebiliriz. Bu sayede yazar anlatict okuyucuya iletmek istedigi
hikmetleri aracisiz bir sekilde aktarmistir. Ayrica yazar kisiler, olaylar ve donemle ilgili kisisel
yorumlamalar yapmus; bilinmeyenleri aktarmis ve okuyucunun goziinde bunlara deger bigmistir. 1k
verilen O6rnekte yazar anlatici, eserde gecen nesne ile ilgili bilgi vermistir:

“Saat bir zamanlar pek kiymetli idi. Herkeste bulunmazdi. Cok eskiden yani alaturka saat
zamant daha da kiymetli imis. Bilhassa kostekli cep saatleri. Hele bir de minareli Serkisof
olursa. Sonra kol saatleri ¢ikti. Bir miisabakada birinci gelene, ders yili sonunda okul birincisi
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olana, zengin babanm ogluna veya kizina armagan edilir; dmiir boyu saklanirdi . Markali Isvicre
saatleri pek makbuldii.”(Kutlu 2018b: 15).

Anlatmaya dayali sunus kipinde, anlatici, karakterlestirmeyi, bakis agisinin diizenlenmesini ve
eylemin sunumunu (6zellikle de siire agisindan) agik bigcimde yonetir (Jahn 2015: 104). Bu
oykiideki anlatma tekniginin islevlerinden biri de sahis kadrosuyla ilgili degerlendirmeler
yapmaktir. “Saatini tamire getirenlerin sayis1 azaldi, haliyle Selim Usta’nin isleri geriledi. Ne
yapsin? Zaman sana uymaz ise sen zamana uy denilmis. O da dijital saat satmaya basladi; tek tiik
gelen eski saatleri tamir ediyordu.”(Kutlu 2018b: 16) o6rneginde yazar, sahis kadrosundan biriyle
ilgili okurun diisiincelerini anlatma teknigi sayesinde sekillendirilmeye ¢alismistir. Selim Usta’nin
modern hayata uymasiin sebebini belirterek gelenekten kopmasini aslinda istege degil ihtiyaca
bagl oldugunu ifade etmeye calismis ve okuyucu karsisinda Selim Usta’y1 aklamistir. Asagidaki
ornekte ise mekanla ilgili bilgi burada, anlatma teknigi sayesinde verilmistir. Bu bilgi verilirken
ayni zamanda gelenekten kopusun elestirisi yapilmistir. Elestirinin muhatab1 ‘mezarliklar1 siiptiriip
sehir disina atanlar’dir:

“Bu sehirde eskiden &liilerle diriler yan yana yasarmus, bir aile gibi. Oliim hi¢ de korkulan bir
sey degilmis. Bir kapidan ¢ikip 6teki odaya gegmek gibi bir sey. Mezarliklarda piknik yapildig:
giinler hi¢ de uzak degil; eski kartpostallarda var. Ahsap Istanbul, miitevazi Istanbul nedir? Bir
mahalle mescidi, bir ulu ¢inar, golgesinde bir ¢esme, yaninda bir hazire. Oya gibi islenmis
mezar taslari.

Mezarliklari siipiiriip sehir digina attilar.

Hatirliyorum; Eylip- Alibeykdy sahil yolu yapilirken buldozerlerle sdkiilen mezar taglarindan
tepeler olusmustu.”(Kutlu 2018b: 8).

Asagidaki 6rnekte ise dykiiniin baskisisi Suna’nin yasadigi durum meddah anlatici tarafindan
sunulmustur. Eserin basinda Suna’nin durumunu i¢ monolog, biling akimi gibi tekniklerle
aktarilirken ayni1 kisinin yasadiklar1 bagka bir anlatici tarafindan anlatma yontemiyle verilmistir:

“Suna kendine bir bardak papatya, bir bardak da melisa ¢ay1 yapti; depresyon hirkasini giydi,
koltuga oturup ekran karsisina gegti. Boyle bir hirka mu var? Oyle diyorlar, iyicene bol, dizlerini
karnina ¢ekip oturdugunda biitiin viicudu sartyor. Sanki bir battaniye. Ona sik sik lavanta
kolonyas1 dokiiyor. Depresyona iyi gelirmis. Ne depresyonu be! Evet, iizerimize
kondurmayalim bu lanet kelebegi.” (Kutlu 2018b: 22).

Mehmet Kahraman’a gore; Mustafa Kutlu hikayelerinde insani yozlagmaya, kimliksizlige
gbtiiren modernizmin izini siirer (Kahraman 2019: 97).Yukaridaki bolimde de yazar, anlatma
teknigi vasitastyla modern hayatin elestirisini yapmustir. Ona gore insan kolonya, hirka, melisa ¢ay1
gibi nesnelerden medet ummaktadir. Modern yasam, insana birgok seyi dikte ettigi gibi bazi
hastaliklar ortaya ¢ikarir ve insani esir alir. Bu 6rnekte, yazar nesnelerle ve kisilerle ilgili metinle
okuyucu arasma girerek detayli sayilabilecek bilgiler vermis, esere kisisel yorumunu katmistir.
Yazarm “Bu Boyledir’ hikayesindeki Siileyman’in kravatiyla ilgili “ Kravat bizde batililagma
maceramizin en tipik gostergelerinden biridir. Modern hayatin bir gostergesi olarak karsimiza
¢ikar.” (Dirin 1999: 33-34) ifadeleri Kutlu’nun modern hayati nesnelerle ifade ettiginin delilidir.
Tipk: Siileyman’m kravati gibi depresyon hirkast da modern yasamin dayattig1 nesnelerdendir.
Mesajint yani hikmeti aktarirken 6zellikle anlatma yontemini kullanmasi, okuyucuya karsi olan
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gorevini yerine getirme amagli olarak diistiniilebilir. Mustafa Kutlu, bu gorevi Sanat Nedir baslikli
yazisinda soyle agiklar: “Sanat¢i eylemi ile kuslarin sesine, sularin sariltisina, riizgarin ugultusuna,
bulutun rengine, denizin dalgasina ne kadar yaklasiyorsa; bu hamleyi bir iman atesi, gdzyaslari ile
1slanan bir agk ile yapiyorsa o kadar yol alir. Yolun sonu bizi “din” ile bulusturur.” (Kutlu 2019: 14)

“Suna inanin.
Diinyada ne tesadiif ne tevafuk vardir.

Olacak olur, adina kader denir. Su hikdyeyi yazan adamin yazmasi, kitap diye basilmasi, birinin
alip onu okumasi, yahu neler oluyor su diinyada diye olup bitenlere bos yere akil erdirmeye
calismasi, sonra o kitabi bagkalarina vermesi, kitabin elden ele dolagsmasi, neticede o da yani
kitap da bizim bir kardesimizdir ve elbette ki fanidir, yok olup gitmesi nedir?

Fazla iizerine gitmeyin, zira bu terazi bu sikleti gekmez.
Kilin besi, kurtarin bast.”(Kutlu 2018b: 34).

Onun eserlerini okudugumuzda kisa ve 6zlii birgok ciimle ile karsilasiriz. Cilt cilt kitap yerine
bir misra-1 bercestenin daha dokunakli olduguna inanirim (Kutlu 2018a: 597) diyen yazarm uzun
hikayelerinde de sik sik karsilastigimiz bu ciimleler anlatma teknigi ile okuyucuya aktarimistir.
Asagida bununla ilgili birkag 6rnek yer almaktadir:

“Copeatanlik bir heves, bir zenaattir.”( Kutlu 2018b: 53).

"Elbette bunlar kolay olmadi. Lakin ne demisler: Zafer biraz da hasar ister.”
(Kutlu 2018: 53).

“Goniil yapmanin bin bir yolu var.

Her biri cennete ¢ikar.”( Kutlu 2018b: 56).

Bu eserde birden fazla anlatici kullanilmasi anlatma ve gdsterme yontemlerinin birlikte
kullanimini saglamistir. Nurullah Cetin bu yontemle ilgili sunlar1 soyler:

“Gosterme (mimesis) daha ¢ok modern romanlarda gecerli olan bir yontemdir. Bunda yazar-
anlatic1 olabildigince ortalarda gdriinmemeye, kendini belli etmemeye ve arka planda kalmaya
calisir. Bu, canli yasantilar1 ve hayati daha gercekei bicimde sunmada etkili bir yontemdir. (...)
Okuyucunun dikkati anlatici iizerinde degil; metnin iizerinde yogunlasir. Roman kisilerinin
konusma ve eylemleri oldugu gibi sergilenir. ( 2005: 116).

Sevincini Bulmak’ta gosterme teknigi yirmi ikinci sayfadan itibaren diyaloglar ile baslar.
Diyaloglar sayesinde yazar olaylar veya kisilerle ilgili degerlendirme yapmaz. Bunu okuyucuya
birakir. Asagida gosterme tekniginin kullanildig1 birkag¢ 6rnege yer verilmistir:

“Erkek miidiir muavini aceleyle masadan kalkti, Elif’le beraber ¢ocugun yigildig1 yere vardi.
Nabzina, alnina bakt1. ‘Bayilmig galiba, kizim biraz su getir, cabuk!” dedi.”( Kutlu 2018: 30).

Yemegi yediler, toprak testiden soguk suyu i¢ip ferahladilar. Komutan bir sigara yakti, ‘Al, al,
iki tellendirelim, bir ufak sohbet edelim’ dedi. Delikanl da sigaray1 yakti. Askerlikten, koyden,
kentten, tarladan, liriinden, ge¢cimden, hastaliktan, sundan bundan epeyce konustular.

Sigaralar bitti.”( Kutlu 2018b: 37).
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Mehmet Tekin, gosterme yonteminin tiyatrodan 6diing alinan tekniklerden biri oldugunu ve
realistlerden itibaren bilingli olarak devreye sokuldugunu ifade etmistir (2018: 200-204 ). Gosterme
teknigi Sevincini Bulmak hikayesinde sadece diyaloglarla degil kahraman anlaticinin i¢ konusmasi
ve biling akisiyla da ortaya konulmustur. Boylelikle anlatma teknigiyle araya giren yazar-anlaticinin
baskis1 kirilmig ve esere hareketlilik kazandirilmistir:

“Boynu biikiik gozii yasl geldi.

-Ne yapacagiz Suna?

Ne diyebilirdim ki, dise dokunur bir s6z bulamayinca.
-Aldirma, diinyanin sonu degil, dedim.

Oteki boliimleri gézden gecirdik. Psikoloji, sosyoloji, tarih. Hayir, edebiyat istemiyordu. Oysa
¢ok okumustu. Cok okuyan ¢ok olur da, edebiyat s6z konusu olunca ben suna bakarim. Siirden anliyor
mu? Yani giizel siiri fark edebiliyor mu? Elbette ediyor. Kiz musiki biliyor arkadas, musiki.”(Kutlu
2018Db: 105).

“-Bana bir yol goster Suna

-Ne desem bilemiyorum. Bu siiphe ile yasanmaz, hele Tarik olayindan sonra. Sunu sorayim
oncelikle, Serdar’a giivenmiyor musun?

-Gozden 1rak olan goniilden de 1rak olur denilmis. Giiveniyorum elbet ama...
-Ama ne demek?

Gozleri sulandi Elif’in, i¢inden gegeni séylemesi i¢in elini tuttum. Konussun artik, zehrini
akitsin.”(Kutlu 2018b: 121).

Anlatma ve gosterme teknikleri olaya bagl metinlerin temel tekniklerindendir. Inceledigimiz
bu hikdyede de anlatma ve gdsterme ici ice kullanilmistir. Ozellikle yazar anlaticinin oldugu
boliimlerde anlatma teknigi hakimken kahraman anlaticilarin s6z konusu oldugu bdéliimlerde
gosterme teknigi goriilmektedir. Bu durum anlatima ahenk katmuis, anlatma tekniginin arasmna
gosterme tekniginin sokulmasi okuyucuyu aktif kilarak eseri siiriikleyici hale getirmistir.

b. Tasvir Teknigi

Tasvir sozciiklerle resim ¢izme sanatidir. Roman ve hikdye sanatlarinda da yazar amaci
dogrultusunda tasviri kullanir. Roman ile okuyucuyu bas basa birakan yazar tasvire kendi
duygularini katmadan vermek zorundadir. Bazi sanatgilar okuyucunun muhayyilesine hitap etmek,
onlarda istendik duygu degisikliklerini saglamak amaciyla bu teknikten yararlanabilir. Mehmet
Tekin bununla ilgili su ifadeleri kullanir:

“Tasvir etmek, bir seyi ‘oldugu gibi’ anlatmak, cizmek degildir. Esasen bir seyi ‘oldugu gibi’
anlatmak miimkiin olamaz. Romanci tasviri, tasvir edecegi seyin karakteristik yonlerini dikkate
alarak gerceklestirir ve ¢izdigi, anlattig1 seyi ‘ger¢ekmis gibi’ hissettirir. En azindan bunu
basarmak zorundadir. Bu durumda ona diisen gorev, iyi gozlemci olmak, dikkati elden
birakmamak, ayrmtilar1 yakalama becerisini gosterebilmektir.” (2018: 210).

Bu bakimdan tasvir bir seyin sanat¢i tarafindan duyuldugu/goriildiigii gibi aktarilmasidir.
Tasvir 6znel ve nesnel amagla yapildigi gibi konusuna gore de degisebilir (ruhsal, fiziksel tasvir;
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mekan tasviri, zaman tasviri, esya tasviri...). Tasvirler yazarin bakis agisina gore degisiklik gosterir.
Ornegin romantikler gordiiklerini kendi cizimleriyle ifade ederken, realistler gordiiklerini oldugu
gibi aktarmay1 tercih etmistirler. Manfred Jahn’a gore ise betimleme ve yorumlama iki kii¢lik ya da
destekleyici tarzdir ve bunlar asli olmaktan ziyade destekleyicidirler, ¢iinkii kimse betimleme ve
yorumlama kullanarak bir 6ykii anlatamaz (2015: 105)

Sevincini Bulmak hikayesinin ilk sayfalarindan itibaren tasvir kullanimi baglar. Romanin
baskisilerinden Suna, Elif’i anlatir; boylece yazar, Elif’e Suna’nin agzmdan bir deger biger:

«...1yi kizd1 Elif. Liseden bu yana arkadastilar. i¢i dis1 birdir Elif’in. Biraz dobra, dolayisiyla
biraz patavatsizdir. Ama kalbi olan biri. Kimseyi lizmek istemez, hele beni. Biz kag zamandan
beri dert ortagiyiz. Neler gordiik, neler gegirdik. O benden dnce firtinay1 kucakladi. Hem benim
gibi tabansiz degil, cesur. Biraz heyheyleri tutmaya gorsiin. O ufacik viicudundan alevler
figkirtir. Kursuna kafayr uzatir yani. Karadenizli, acaba ondan mi1?”’(Kutlu 2018b: 7).

Metinde en cok tasvir edilen unsurun mekan oldugu sdylenebilir. Bunda Kutlu’nun
ressamliginin da etkisi vardir. “Mustafa Kutlu belki ressamligindan olacak Oykiilerinde goriintiiye
onemli fonksiyonlar yiikler. Onun dykiilerinde bol bol tablolar goriiriiz.” (Tosun 2004: 85) Mekan
tasvirleri uzun uzadiya yapilmamakla birlikte bir tablo 6zelligi gostermektedir. Tasvirlere kisisel
duygular pek fazla yansitilmamistir. Mekanin anlatiminda ciimlelerin uzunlu kisali kurulmasi
betimlemeye ahenk katmus, boylelikle yazar tasvirde de ahengi yakalamistir. Yazarm, eserin ilk
kisimlarinda yaptig1 mezarlik tasviri hikmet-ahenk noktasinda son derece basarilidir:

“Elif bu mezar ziyaretlerini ¢ok seviyordu. Mezarlik giizeldi bir kere. Her yan agag, her yer
cicek; kus sesi, ar1 viziltisi, sehrin giiriiltiisiinden uzak sessiz bir alemdi. (...) Elif gayrete geldi
li¢ mezar1 onardi, ti¢iliniin {izerlerini giillerle donatti, ikisi de evlenip ¢oluk ¢cocuga karismus olan
agabeylerini de ¢agirarak yenilenen mezarlar1 gosterip ziyaret etmelerini istedi.

Bu sehirde eskiden oliilerle diriler yan yana yasamus, bir aile gibi. Oliim hi¢ de korkulan bir sey
degilmis. Bir kapidan ¢ikip 6teki odaya girmek gibi bir sey. Mezarliklarda piknik yapildigi
giinler uzak degil; eski kartpostallarda. Ahsap Istanbul, miitevaz1 istanbul nedir? Bir mahalle
mescidi, bir ulu ¢inar, gélgesinde bir cesme, yaninda bir hazire. Oya gibi islenmis mezar taslar1.
(Kutlu 2018h: 17)

Mekan tasvirleri; betonlasmanin olmadigi, evlerin bahgeli oldugu, sularin kirlenmemis yani
¢evrenin insan eliyle bozulmamis oldugu geleneksel yasami isaret etmektedir. Mustafa Kutlu’nun
hikayelerinde tabiat, dekorun 6nemli bir parcasidir. Bu tutkusunu yazarin kendisi de fark etmis
olmalidrr ki son hikdye kitab1 Sevincini Bulmak’ta (...) sehirde gegen hikdyelerin icine bile
“pastoral okur”u mutlu edecek tabiat sahneleri yerlestirmistir (Ural 2019: 35-36). Tasvirde
kullanilan nesneler de (musambea, silte, kerevet...) geleneksel yasamin pargasidirlar :

“Evin bahgeye bakan tarafinda koca bir thlamur ile yillardir budanmayip bakilmadigi igin
yoldan ¢ikmig bir {izlim asmast vardi. Bahgede hem beyaz hem karadut, erik, kiraz, seftali
agaclar1 bulunuyordu. Bir de komsu bahge duvarina yakin bir incir.”(Kutlu 2018: 44).

“Biz yine Fistikagaci’nin son bahgeli ve ahsap evlerinden birine donelim. Baharatci Sefer
Efendi’nin evine.
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Evin bahgeye bakan duvarinmn oniine tahta bir kerevet konuldu. Ustiine bir yumusak silte,
dayanilacak yastiklar Arapkir’den geldi. Hali kaph ot yastiklar. Giizel, saglam saglikli.

Kerevetin Oniine bir uzun masa. Masanmn {isti musamba kapl. Etrafina ahsap sandalyeler
straland1.”’(Kutlu 2018b: 50).

Yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi hikdyedeki bir¢ok mekan tasvirinde 6znel ifadeler
oldukga azdir. Eserdeki boliimlerin birgogunda kisi tasvirleri olaylarin baslangicinda verilmistir. Bu
tasvirler metinde 6nemli yer tutarlar. Tasvir edilen sahislarm hepsinin sosyal statiisti farklidir :

“Elif bu arada bayagi serpilmis, geng irisi bir kiz olmustu. Sari, diiz sacli; ki hep onlar1 at
kuyrugu baglardi, mavi gozlii akc¢a pakca bir giizel. Tek kusuru o kemerli burun. Bu burun onu 6miir
boyu rahatsiz edecektir. Bir de boy fukarasi. Yoo, o kadar kisa degil ama iste; orta boylu, Tiirk insani
uzun boya pek heveslidir ya ergen kizlar bunu mesele yaparlar.”(Kutlu 2018: 19).

“Bir el omzuna dokundu. Doéndii bakti, atkist boynunda, kasketi basinda, goézlerinde giines
gozlikleri afili bir adam.”(Kutlu 2018b: 39).

“Utangag, tasrali, agz1 var dili yok bir geng.”(Kutlu 2018: 51).

Asagidaki 6rnek ise diger kisi tanitimlarindan farklidir. Yazar, kisi tanitiminda hikmet esasini
amaglamis, toplumda onlarcasii gorecegimiz bir kisiyi metne dahil ederek okuyucunun dikkatini
toplumdaki Mesut gibi yasayan kisilere ¢ekmistir:

“Bir ¢ocuk var, on bir on iki yasinda.
Ismi Mesut.

Bu ¢ocuk ¢arsida su satiyor. Esnaf durumunu biliyor. Bir géz odada yasiyorlar. Baba evi terk
edip gitmis. Bir 6ziirlii kardes var bakima muhtag. Anne temizlige gidiyor.” (Kutlu 2018b: 55).

Yazarin ona verdigi isim bile amaci dogrultusundadir. Zira ayn1 betimlemenin devaminda
anlatict onun i¢in su sozleri sarf eder: “Mesut ne yapsin bu ailede, nasil mesut olsun?” (Kutlu 2018:
55).

Diger esnafin Mesut’a ara sira para yardimi yapmalari, sonra bunu begenmeyip esnaflardan
Mesut’un Sefer’i kendi yaninda ise baslatmasi ile yazar toplumdaki alt smifa diger siniflarin ne
yapmasi gerektigini gostermis olur.

“Rahmetli yorganci Hafiz Yasar’in kizi1 Kevser. Bir evin bir kiz1. Az biraz yas1 geckin ama yedi

gobek Uskiidarli. Hamarat, namazinda niyazinda, felgli anasina bakmak icin evinde baba
meslegi yorgan, ¢eyiz isler.” (Kutlu 2018: 59).

Yukaridaki tasvirler yazar anlatici tarafindan yapilmistir. Bununla birlikte diger kahramanlar
tarafindan yapilan tasvirler de bulunmaktadir. Ancak bunlarin cliimle yapilarina, secilen kelimelere
kisaca tasvirin lislubuna bakildiginda sanki diger kahramanlar1 degil de yazar anlaticiyr goriiriiz.
Kisaca, tasvirlerin hepsi yazar anlaticiya ¢ikmakta, onun tarafindan yapilmaktadir:

“Gelelim Asuman’a.

Bu daha kiiglikken ana-baba ayrilmis. Baba Almanya’ya gitmis, herhalde orada evlenmis. Asu
bes yasinda iken ana ortadan kaybolmus. Biriyle kacti demisler ama olay aydmlanmamus.
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Asuman anasini o giin bugiin gérmemis. Babas1 Almanya’dan siirekli para gonderiyormus. Iki
kere kendisi gelmis o kadar.

Asuman’1 babasi bilyiitmiis, tek cocuk.
Teyzeler, amca ¢ocuklari falan var ama kizcagiz hem yetim hem 06ksiiz.

Babasinin gonderdigi paralar ile varlik iginde biiylimiis, bir dedigi iki edilmemis ne fayda. Para
sevginin, sefkatin, ana kokusunun yerini tutmuyor.

Hirgin bir ¢ocuk olmus.

Smuflar ¢ift dikis gegerken boyu uzamis, uzamig. Her mahalde, her okulda oldugu gibi lakabi
‘sirik” olmus.”(Kutlu 2018b: 91).

“Ablam, nasil desem, pek giizel sayllmazdi. Ablak suratli, kaba hatl, biraz kilolu idi. Ama
gozleri gilizeldi, hakki teslim etmek lazim.”(Kutlu 2018: 95).

Eserin bir boliimiinde kahramanlar kendilerini tasvir ederler. Burada da yazarmn etkin oldugu
goriilmektedir.

“Ben Dr. Ali Balkan, psikiyatr. Ben de bir Tanpmar tutkunuyum.”(Kutlu 2018: 141).

“Aslina bakarsamz igine kapanik biriyim. Diigiine, dernege, eglenceye katilmam. Bagta Elif
olmak {izere bir iki candan arkadasim var. Sosyal faaliyet bana goére degil. Sinemaya dahi tek
basina giderim. Kiiciik yastan itibaren hayatin degil kitaplarin diinyasindayim.” (Kutlu 2018b:
143).

¢. Mektup Teknigi

Mektup hem bir anlatim bigimidir, hem de bir tiiriin adidir.(...) Ozellikle bireyin i¢ diinyasini
aydinlatmada roman igin bir imkan kapisi olmustur (Tekin 2018: 235-238). Mektup tiirii Tanzimat
oncesinde yer almakla birlikte mektup anlatim teknigi Tanzimat’ta kullanilmaya baglanmistir..
Emel Kefeli’ ye gore mektubun anlatim teknigi olarak iistlendigi gorev sunlardir:

1 Iletisim- disa acilma- araci

2.i¢ monolog

3.Gergegin farkli goriiniimlerini ortaya koyan bir arag

4.Egitici bir ara¢ (2002 : 169)

Ayrica asagidaki ornekte oldugu gibi mektup, olay Orgiisiiniin kisa 6zetidir, yani olaylarin
hangi yonde gelisecegini, nasil ¢oziildiigiinii veya ¢6ziilecegini okuyucuya dogrudan sunar. Sinan
Bakir, Mustafa Kutlu’nun mektup teknigini iki eserinde (Menekseli Mektup, Kahkaha Ci¢egi)

kullandigini séyler (2015:199). Sevincini Bulmak’ta mektup teknigi bir bolimde gegmektedir. Elif
esi Serdar’in kendini aldattigini 6grenir ve ona bosanmak i¢in dava ac¢tiginin haberini verir:

“Bosanma davasi i¢in avukata vekédlet verdim. Gerekgesi ilisikteki fotograflar ile sabittir. Eve
gelme, telefon agma, mektup yazma. Sen de avukata vekalet ver, tek celsede bosanalim.
Benimle asla ama Niliifer’le mahkeme karari ile elbette goriisebilirsin.”(Kutlu 2018b:122)

Yukaridaki mektupta gectigi gibi Elif ve Serdar cifti tek celsede bosanirlar. Elif’in Serdar’1
affetmeyecegi, daha sonra hi¢bir sekilde goriismeyecekleri ve tek celsede bosanacaklar1 olaylari
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mektup teknigi sayesinde aracisiz bir sekilde smralanmigtir. Okuyucu olaylarm bu yonde
gerceklesecegini 6grenir. Ayrica mektup kahramanlarin duygu diinyasimni da okurun gozii dniine
serer. Yukaridaki mektupta aldatilan kadinin 6tke ve kirginligi da mektup teknigi sayesinde aracisiz
olarak sunulmustur. Eserde mektup teknigi bagka yerde kullanilmamistir. Fakat yazar anlaticinin
mektup tiirtiyle ilgili yorumlar1 6nemlidir:

“Biz burada yaziy1 kagida dokerken gayet rahat ‘Gitti-geldi’ diyoruz; siz bir de sevda
¢ekenlerin ayrilik acisina, hasretine, ucu yanik mektuplarma bakin. Evet, kolay olmuyor,
yagayan bilir, yine de bu hasretin bir tath tarafi var. O mektuplar1 beklemek, giine giin eklemek,
yol gozlemek, bir riiyadan oOtekine atlamak, yiiz yiize iken sOylemeye giic yetiremedigimiz
duygulart ak kagida yazi ile aktarirken diisen bir gdzyasi damlasimin kagidi lekelemesi, bu
lekenin tlizerine bir iki giil yapragi eklemenin, bir tutam sa¢ koymanin, kanayan kalp resmi
yapmanin, siirler maniler doktiirmenin, fotograf eklemelerin, dudaga ruj siiriip kagidi dperek
miihiirlemenin heyecani nasil unutulur?” (Kutlu 2018b: 52).

Goriildiigii gibi yazar anlatic1 yiten degerlerden biri olan mektuptan ve onunla birlikte yiten
temiz duygulardan bahsetmistir. Mektupla birlikte yasananlar da son derece gergektir. Zaman
mektubu yuttugu, erittigi gibi giizel hisleri, ger¢ek sevgileri de eritmistir. Yazar, bunu metnin
devaminda soyle agiklar:

“Cevap: Biitliin bu merasimin “vakti ge¢ti” diye rafa kaldirilip artan ulagim araclar1 ve cep
telefonlar1 ile baska bir diizleme taginip icabinda atlayip giderek asker aganin elini tutmanin,
acikcas1 daha hizli ve kestirmeden gitmenin tiirlii yollar1 icat edilmis, eski ¢amlar bardak
olmustur. Ne yapalim yani?

Agzinda mektup tastyan kus resmi yapmayalim mi?
Yapmayalim. Kimseyi iistiimiize giildiirmeyelim.” (Kutlu 2018b: 52).

Toplumda bir¢ok sey yozlastigi gibi sevgi de yozlasmistir. Yukaridaki ifadelerden sayfalar
sonra, Elif’in yazdig1 bosanma mektubunda da yozlasmanin devam ettigi anlasilir. Eskilerin sevgiyi
dile getirdigi, 6zene bezene yazdig1 mektubu Elif telefon etmeye tenezziil etmedigi i¢in yazmis ve
sadece ihtiyaci olan ciimleleri sdylemek icin bu iletisim aracini tercih etmistir. Sevgiyi dile getiren
ara¢ bu sefer sevginin “daha hizli ve kestirmeden” bittigini dile getirmistir.

d. Ozetleme Teknigi

Anlaticinin, bir olay dizisini, tematik olarak bir noktada odaklanmis, derli toplu bir agiklama
seklinde yogunlastirarak verdigi bir anlatma tarzidir (Jahn 2015:104). P. Bentley romanda
baskisinin kendine has faaliyetlerine c¢erceve olusturmak i¢in toplumun biitiin yasayis seklinin
yansitilmasmin gerektigi durumlarda 6zetin ¢ok faydali oldugunu ifade etmistir (2017: 50-51).
Ozetleme teknigiyle mekan, olay, zaman ve diger bircok unsurla ilgili bilgilerin anlatimimnda
faydalanilabilinir. Eserdeki ozetlemelerde de bu 06zellik goriilir. Bazi 6zetlemelerde olayin
merkezde yer aldig1 goriiliirken baz1 6zetlemelerden de karakter tanitimlarinda yararlanilmigtir:

“Salim Usta karisimn yasini bir yil tuttu, pes etti. Uzak akrabalarindan bir kadin buldular:
Sultan. Kadinin on sekiz yaslarinda iki oglu vardi. Goristiiler, anlastilar. Sultan Elif’in
ciciannesi olarak eve geldi, yerlesti. Egri oturup dogru konusmali; kadin igbilir, miilayim, akilli
¢ikti. Elif’i ogullarindan ayirmadi, iivey anne olmadi.” (Kutlu 2018b: 14)
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En uzun kisi tanitimmin Suna’nin kisa bir evlilik yaptigi Ali Balkan i¢in yapildigi
sOylenebilir. Ali Balkan’in dedesi ve ebeveynleri agiklanmis; Ali Balkan’in da ruhsal ve fiziksel
ozellikleri verilmistir. Boylece Suna’nin evliliginin kisa siirmesinin nedeni ortaya konmustur:

“Simdi Ali Balkan’mm kim oldugunu anlatmanin zamanidir. Ali, Bosnali Emin Efendi’nin
torunu. Orada giftlikleri falan varmis, aynm1 zamanda ticaretle ugrasirmis. Balkan Savagi’ndan
once tehlikeyi sezmis, mali miilkii satip Tiirkiye’ye hicret ederek Bursa civarinda bir ¢iftlik alip
yerlesmis(...)

Ali Balkan, Ahmet Bey ile Taciser Hanim’in ii¢li oglan ikisi kiz bes ¢ocugunun en kiiciigi.
Kolejde okudu, sinemaya merak sardi, sinema tahsili i¢in Ingiltere’ye gitti. Disiplin tanimayan,
bu sebeple Balkan ailesini ¢ok {izen Ali Balkan; tuhaftir o elli kisinin i¢inden ¢ok sevilendir.
Keratada seytan tiiyii var.(...)

Tamnmis bir ailenin diinyay1 taniyan yakisikli oglu. Gece hayatinin, sosyal medyanin,
magazinin ortasma konuldu. Adi ¢ikmig bir playboy. Sugu yok zavallinin, ne yapsin? Hemen
her yastan hasta oldugunu sdyleyen kadinlar ordusu ile kusatilmis. Onun gorevi derde derman
olmak. Bu ugurda giinliik, haftalik, aylik, uzun siireli iliskilerin artik kahramani mi, kurbani mi
ne derseniz 0 oldu. Oyuncular, sarkicilar, mankenler, yazarlar, is kadinlari, akademisyenler,
taninmus  ailelerin simarik kizlari... Hicbiri kesmedi Ali Balkan’i. Evlenmedi. Iginde
yaslandikea biiyliyen o bosluk, o kara delik.” (Kutlu 2018b: 150-151)

Suna akli basinda akademisyen bir kisi iken Ali Balkan’dan neden etkilendigi sorular1 yazarin
Ozetleme teknigi ile ortaya konmustur. Ali Balkan herkesi etkileyen, yurt disinda egitim goren, son
derece kiiltiirlii biridir. Bu durumda Suna’nin etkilenmesi kaginilmaz sondur.

Ozetlemeler metindeki gereksiz uzatmalar1 engellemek icin kullamlir. Onlar sayesinde
verilmek istenen bilgi uzun uzadiya anlatilmaz. Ozetin en dnemli ve en sik kullanilan sekillerinden
biri, karakterin gegmisini kisaca bize iletmektir. Romanci (yazar), bir sahne yaratarak karakterlerine
kars1 bizde ilgi uyandirdiktan sonra aniden zamanda ileri geri hareket ederek geriye doniislerle bu
karakterlerin ge¢misini O0zetler (Bentley 2017: 51). Kutlu, eserin baslarinda Suna ve Elif’e karsi ilgi
uyandirdiktan sonra onlarin nasil tanistigini anlatmak i¢in asagidaki 6zetlemeyi yapmistir:

“Salim Usta kendini tantyanlarin getirdigi saatleri evinde tamir etti, kuyumcunun aydan aya
verdigi parayi iizerine ekledi, ¢irak oglan kalfa olmustu onun kazanci da geldi yetisti.

Stikiir.
Askerdeki oglana rahat rahat para gonderdiler.

Orta mektebi bitiren Elif’i kiz lisesine yazdirdilar. Elif ile Suna’nin lisede tanisip 6miir boyu
siirecek arkadasliklarini baslatmalar1 boylece gerceklesti.”(Kutlu 2018: 34)

Ornekteki 6zetleme ise Suna’nin dedesinin kardesi Esma’nin nasil evlendigini gdstermek igin
verilmigtir. Suna’nin dedesinin babasi Sefer, dedesi Harun, anne ve babasi goriicii usulii ile
evlenmislerdir. Bu evliliklere karar verme asamalar1 ve genel goriiniimii de 6zetlemeyle yapilmigtir.
Suna’nin li¢ kusak 6tesine kadar evlilikler goriicii usulii ile baslar, 6miir boyu siirer. Yazar 6zetleme
teknigini vermek istedigi diislince i¢in bir vasita kilmigtir diyebiliriz:

“Konusma uzar, giin giinii kovalar, bu arada Fatma da Esma’ya Orhan’in fotografin1 gosterir.
Esma’nin yanaklar1 penge penge. Git kiz, daha okul bitmedi dese de fotografi alir koynuna
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koyar. Fatmalara daha sik gider olur. Ve elbette Orhan ile karsilasirlar. Once iigii birlikte
dolasir, deniz kiyisina iner, dondurma yer, her neyse ite yakinlagirlar. Daha sonra Esma ile
Orhan yalniz kalir konusur. Epeyce bir zaman konusur.” (Kutlu 2018b: 51).

Ozetlemenin anlaticiya gore degistigi; geri doniis, ic konusma, betimleme ve diyaloglarla
birlikte verildigi goriilmektedir. Yazar fikrini anlatmak i¢in 6zetlemeyi bir arag olarak kullanmstir.
Bentley’e gore 6zetleme beceriksizce yapilirsa can sikici olabilir (Bentley 2017: 51) Bu hikayede
ise 6zetleme Ol¢iilii bir sekilde yapilmustir.

e. Geriye Doniis Teknigi

Manfred Jahn’a gore genel anlamda geriye doniis, zaman sapmasimnin (anakroni) iki tipinden
biridir. Giincel “SIMDI-6ykii” den 6nce gerceklesmis olaylarm sunulmasidir. Digsal bir geriye
dontis hikayenin 6ncesi (birinci Oykii ¢izgisinin baglamasindan dnce) gerceklesmis bir olayr anlatir
(Jahn 2015: 98-99). Bu teknigin en 6nemli 6zelligi kronolojik diizenden okuru ¢ikararak eseri ilgi
cekici kilmaktir. “Genel anlamda geriye doniis teknigi hem romanin yapisinin kurulusunda hem
olaylarin yiizeysel veya ayrintili olarak sunulmasinda hem de kahramanlarm ¢izilip tanitilmasinda
onemli rol oynayan ydntemdir.” (Tekin 2015: 253). Ozellikle eserdeki donemle, kisi kadrosuyla
ilgili bilgi verilmek istendiginde geri doniis tekniginden faydalanildigi goriilmiistiir. Bu bilgilerin
bastan verilmesi eseri pasif kilacaktir. Bu yilizden uygun yerlerde geriye doniisler yapilarak eser
hareketli hale getirilir. Mustafa Kutlu daha onceki eserlerinde de geriye doniis teknigini fazlaca
kullanmistir:

Hikayelerinde geriye doniis teknigine yogun olarak bagvuran yazarlardan biri de Mustafa
Kutlu’dur. Birgok hikayede (Son, Hacca Gidebilmek, Ya Tahammiil Ya Sefer, Don Geri Bak, Hiiziin
ve Tesadiif, Uzun Hikdye, Swradisi Bir Odiil Toreni...) geriye doniis tekniginin akisa uygun ve
anlatimi destekleyici sekilde kullanildig: gortliir. (Bakir 2015: 178).

Eser biitiiniiyle geri doniis tekniginin lizerine kurulmus gibidir. Hikaye, Elif ile Suna’nin Ali
Balkan’in (Suna’nin bosanmakta oldugu esi) programini izlemeleri ile baslar. Daha sonra yazar,
araya girerek Suna ve Elif’ in ailelerinden bahseder. Eserin seksen sayfasinda yazar-anlaticinin
geriye doniisleri ¢ogunluktadir. Kahramanlardan Suna’nin ve yazar anlaticinin anlattiklarinda bu
teknigi kullandigmi goriiriiz:

“Salim Usta saat tamircisi. Bir pasaj i¢inde ufacik bir diikkani var. Diikkan ona ustast Ramiz
Efendi’den kaldi. Daha dogrusu Ramiz Efendi iyice yaslanip calisamaz duruma gelince tek
ciragi ve sonunda tek kalfasi olan Salim’e ditkkani devredip evine ¢ekildi.” (Kutlu 2018: 15).

“Demistik Elif ortaokulda hem sarkici1 hem oyuncu olarak bir s6hreti yakalamis, bu sebeple
epeyce hayram olmustu.”( Kutlu 2018b: 29).

“Ben liseye giderken ablam eczacilik okuyordu. Kendi sinifindan bir bahriyeliye asik oldu.
Aski karsilik bulunca goklere ugtu.”( Kutlu 2018b: 95).

“Hamiyet abla, size abla diyebilir miyim? ilk tamidigimda icimden dedim ki” Abla bu soyada
nasil fit oldun sen? Boylu poslu, endami yerinde bir kadin. Fransiz filolojisinde 6gretim iiyesi
olan yakigikli biri ile dilden dile dolagan bir ask yasamis, evlenmis.

Felegin oku gerili durur derler, bu mutluluk kisa stirmiis.
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Kocas1 geride bir engelli ¢cocuk birakarak kanserden vefat etmis.( Kutlu 2018b: 114).

“Ikbal devri demistik ya; Serdar’m insaatc1 ailesi, babasi, agabeyi, amcasi, amca ogullar1 dort
bir yandan dort bir yandan firsati ganimet bilip ihaleler aldi. Sirket az zamanda biiyiidii, tanindi.
Serdar bu siiregte Elif’in kars1 ¢ikmasina ragmen, kizimizin gelecegini diisiinmeliyiz diyerek
karisinin iizerine bir bilyiik daire ile iki diikkan aldi.”( Kutlu 2018b: 118).

Orneklerden yola ¢ikarak buradaki geri doniislerin kisi veya dénemle ilgili bilgi verme

fonksiyonunun oldugunu sdyleyebiliriz. Eserin sonuna dogru geldikge geri doniiglerin zaman dilimi
kisalmaktadir.

f. Montaj Teknigi

Montaj teknigi bir romancinin genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim, bireysel
hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyi, “kalip halinde” eserinin terkibine belirli bir amagla
katmasi kullanmasi demektir (Tekin 2018: 257). Sinemadan alinan bu uygulama bagka tiirdeki
metinleri hazir kaliplar halinde alarak yapilir ( Cetin 2005: 212). Montaj teknigi ‘metinlerarasililik’
ile de ifade edilir. Sazyek’ e gore bir romanin ana olay orgiisii icinde alintilanan metin ancak reel bir
nitelik tasiyorsa yani yayimlanip kamuya sunulmussa yapilan uygulama ‘metinlerarasilik’
kapsamina girebilir (2015: 229).

Montaj tekniginde bazen metin oldugu gibi dogrudan aktarilirken bazen de dolayli aktarim
kullanilabilir. Cetin’e gore glinlimiizde modern metinlerde kullanilan bu teknik Divan siirinde de
‘iktibas’ sanati ile kullaniliyordu. Hepsinde amag eseri baska metinlerle pekistirmek (2005: 213),
eserin anlatiminin zenginlesmesi, kurgusunun saglamlastirilmasidir.

Mustafa Kutlu eserinde montaj tekniginden fazlaca yararlanmigtir. Bunda yazarm sinema ile
ilgilenmesinin (Kutlu 2018a: 598) pay1 elbette ki vardir. Yazar eserinde tiirkiileri, divan siirini
ozellikle Ahmet Hamdi Tanpimar’a ait eserleri sik¢a kullanmigtir:

“Bais-i sekva bize hiizn-i umumidir Kemal

Kendi derdi gonliimiin billah gelmez yadima”( Kutlu 2018b: 27).

Asagidaki dize Tevfik Fikret’in Zelzele siirinden alinmustir:

“Elbet bunlar kolay olmadi. Lakin ne demisler: “Zafer biraz da hasar ister.”( Kutlu 2018b: 53).
“Lamia hayatinin bu en giizel giinlerini Tanpiar’dan esin ile sdyle tasvir ediyor:

Nasil da gecti o kiiciimen yaz

Biitiin giinleri, saatleri, anlar1

Zambaklar kadar beyaz.”( Kutlu 2018b: 79).

Tipk1 Lamia gibi Lamia’nin dogent kizi1 Suna da konusmalarinda Tanpinar’a yer vermistir.
123. sayfadan 131’e kadar olan bdliim tamamen Tanpinar’in siirleri ve giinliiklerinden alintidir.
Asagida bu boliimden birkag 6rnek yer almaktadir:

“Nasil bir ruh hali, mazeret artyor diyecegim ama hayir. Gergekten itiraf ediyor. Geciktim, her
seyim yarim kaldi, diyor. Arkadasi Ahmet Kutsi Tecer’ e yazdigi bir mektupta “siiri
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verir.

beceremedim” demis. Oysa giinliikklerinde “ben sairim” diyor “sadece sair”.Belki de kabul
gdrmeyi, begenilmeyi, hakkinin teslim edilmesini istiyor.”( Kutlu 2018b: 123).

Suna Tanpinar’1 detayli anlattig1 bu boliimde giinliiklerinden ¢ikardig1 notlar1 da 15 maddeyle
Bunlardan birka¢ 6rnek ise su sekildedir:

Ben sairim, kendimin pesindeyim. Hakikat su: Hocalig1 otuz iki senedir sevmedim, sevemedim.

Hiir degilim. Ne kendime ne etrafima karsi. Ne para meselesinde ne de vaktimde. Eserim
bitmemis, yoluna dahi girmemis. Halbuki ben bu eser igin yasadim. Ben edebiyat tarihi igin
yagamadim. Onu herkes yazabilir.

Etrafimdaki siik(it halkas1 adeta bir suikast mahiyetinde devam ediyor. Siir kitabim, bu kitapta
bes on manzume ile Yahya Kemal’den sonra Tiirk siirinde en mithim isi yaptim. Dili bugiinkii
kurulugundan kurtardim. Ama kime ne anlatabilirsin? ( Kutlu 2018b: 124-125).

Bunlarin sayisi artirilabilir. Yine ayni boliimde Tanpmar’in birkag siirine 6rnek verilmis ve

bunlarda Hasim ile Yahya Kemal etkisi oldugu one siiriilmiistiir. Buradaki montaj teknigi sayesinde

€Sere

gercekeilik kazandirmistir. Verilen 6rnekler de ancak akademik ¢alisma sonucu yapilabilecek

yorumlardir:

“Aksamin mercan dallar1 gibi

Suda olgunlasan rityas1”(Hasim)

“Birden degisti ve yakut

Bir kus gerindi derinde”

“Bir Giin Icadiye’ de” ve “ Biitiin Yaz” siirlerinde Yahya Kemal var.

Begendigim boliimler, misralar, Tanpmar’i Tanpinar yapan benzetmeler, imgeler. (Birkag misal:
kopiiren aydinlik, eriyen kugu beyazligi, uyku sularinda ylizen baliklar, giimiis aydinlik,
miicevher kanatli, giil firtinasi, imkansiz sular)

“Her sey yerli yerinde bir dolap uzaklarda
Azapta bir ruh gibi gicirdiyor durmadan
Bir seyler hatirlryor belki maceramizdan”

Bu kitanin dérdiincti misrast da var elbette ama bence yersiz, fazla veya otekilerden zayif.”
(Kutlu 2018b:130).

Metinde halk siirinden de yararlanilmistir:

“...Kalp klise bunlar. Milyonla tekrar1 var. En krali “Sen yagmur ol ben bulut, Magka’da
bulusalim.” ( Kutlu 2018b:157).

“Babam saz calardi. Sivas tiirkiileri soylerdi. Hatta beraber sdylerdik: “Sarardim ben sarardim/
Senin i¢in sarardim/ Bas yastikta g6z yolda/ Her gelene sorardim; Ac¢tim’ola su Sivas’in giilii
yapragy/ Cekti bizi bu yerlerin suyu topragi.”( Kutlu 2018b: 83).

Montaj teknigi ya da metinlerarasilik postmodern anlatimin o&zelliklerindendir. Metinler

postmodernizmde oyunun parcast durumundadirlar (Sazyek 2015: 228). Yani toplumsal ya da
bireysel bir ger¢egi okuyucuya sunmak amaci tasimazlar. Oysaki Kutlu Tiirk kiiltlirliniin hem
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miizigini hem de edebi metinlerini okuyucuya hatirlatmak ister. Kutlu, postmodern anlatimin
imkanlarindan yararlanmis fakat onunla beraber 6z degerlerin bilincine varis, bir tersine doniis
hareketi gerceklestirmistir. O ¢agm iginde orijinalligi yakalamistir diyebiliriz (Y1lmaz 213: 31).

g. Otobiyografik Teknik

Otobiyografik teknik kahramanlardan biri tarafindan Oykiinlin aktarilmasidir. Kahraman
anlaticinin oldugu bu teknik otobiyografik romana benzemekle birlikte anlatilanlarin gergekligi
noktasinda otobiyografik (6z yasam Oykiisel) romandan ayrilir. Otobiyografik roman yazarin
hayatini yansitir, onun hayatmin kendi tarafindan anlatilmasidir. Her yazarin anlattiginda kendinden
bir seyler olsa da bu teknikte yazarm kendinden neleri anlattigma vakif olamayiz; hatta yazar
kendinden bir seyler anlatmayabilir. Sadece kahramanin yasadiklarini kahramanin dilinden dinleriz.
Mustafa Kutlu bir yazisinda bununla ilgili sunlar1 sdyler: “ Ben kendini yazan biri degilim, bu
baglamda toplum ve onun meseleleri bir 6ncelik kazaniyor.” (Kutlu 2018a: 597)

Ayrica eserin bir boliimiinde yazar anlatici bununla ilgili diisiincelerini soyle agiklar:

“Aziz okuyucu, burada sunu sdylemeliyim. Yazar kahramanlarma kars1 adil olmalidir. Diiseni
kaldirmali.

Ne yani, agikea taraf tutmali, Gyle mi?

Hayir. Yanlis anlama. Diiseni kaldiracak ki macera devam etsin. Roman, hikaye, film senaryosu
boyledir. Herkes bilir ki kahramanin ipi yazarin elindedir.

Hayir. Kahramamn birinci 6zelligi © Kendisi olmasi’ dir. Bigak sirt1 bir istir bu. Kahramani
serbest birakirsan yoldan ¢ikar, basimna is agar. (Kutlu 2018b: 165)

Bu eserin ii¢ anlaticisindan ikisi (Suna ve/ Ali Balkan) eserin kahramanidir. Yazar anlaticinin
bolimleri hari¢ kahramanlar yasadiklarin1 anlattigi icin bu eserde otobiyografik teknik
yogunluktadir. Modern eserlerde kullanilan bu teknik i¢ konusma ( i¢ diyalog), biling akimi gibi
tekniklerle birlikte verilmistir.

“ Tanistik, ad1 Serdar. Karadenizli. Ailesi insaat¢t imis. (...) Mutlaka goériismek istiyor. Ama
asilmadan. Bu tuhaf tanismanin biiyiisiinii bozmadan.

Olur dedim.

Bahgeden cikip ayrildik.

Bu ayaklar benim mi, neden yiiriimeyi birakip kogmaya basladi?

Bir an 6nce Suna’y1 bulup anlatmaliyim.” ( Kutlu 2018: 102).

“Ezani duyunca yiiregime kan damliyordu. Bagladim biraktim, basladim biraktim.
Sonunda olmaz deyip biisbiitiin biraktim.

Namaza sahip ¢ikamayinca dogrusu bagdrtiisiinii hi¢ diisiinmedim.

Peki ne oldu?

Huzursuz biri olup ¢iktim.” ( Kutlu 2018b: 109).
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“Piyer Loti kahvesine lisedeyken bir arkadagla gelmistim. Kiiciik bir mekan, igeride sedirler
vardi. Bahgeye {i¢ dort eski ahsap masa konulmus, yine ahsap, yagmurda yipranmig sandalyeler
vardi. (...)

Kahve i¢mis ve gelecekten konugmustuk. Benim sinemac1 hayallerim, arkadasin o giinlerde sik1
fik1 oldugu kiz ile evlilik tasarilari. O ¢ocuk nerede simdi? (...)

Suna tekkeden ayrilali beri durgun. Hi¢ konugsmadi. Kahveden bir yudum aldi, birakti.
-Dilek kuyusunun suyunu neden igmedin?

Iste konustu, gergin sessizlik sona erdi; ama soru zor. Samimi ol Ali Balkan, kalibinin adami
ol.” (Kutlu 2018b: 178)

h. Leitmotiv Teknigi

Bir diistinceyi vurgulamak, bir duyguyu yogunlastirmak amaciyla bir edebi eserde (sikca)
tekrarlanan motiflere verilen addir. Edebi eserler ¢okluk bazi motiflerin terkibiyle olusur (Karatas
2004: 295). Eserdeki sozciikler, ciimleler hatta eylemler leitmotiv sayilabilir.

Kutlu’nun inceledigimiz eserinin ismi leitmotivdir. Kitabin basinda Ayhan Yiicel’in Sevincini
Bulmak adli denemesinin isminin esere ¢ok yakistigi i¢in kullanildig1 ifadesi yer almaktadir (2018:
5). Bu eserde manevi diinyast yok olmaya durmus, modernizmin karsisinda tabiatla baglantisini
koparp betona sigmnan insandan bahsedilmistir. Insan bu karanligindan askmn aydmligiyla
cikacaktir. Bu da insanm sevincini bulmasma yetecektir. Goriildiigii gibi denemenin igerigi ile
hikdyenin icerigi aynidir. Tabiattan kopan, modern hayata giren insan hep bir arayis i¢indedir:
kendini bulmak, hayatin anlamin1 bulmak; dolayisiyla sevincini bulmak. Ayrica Kutlu hikdyenin
adinin ve ilk climlesinin kendisi i¢cin muharrik bir gii¢ oldugunu ifade eder (2018a: 597). Eserin
isminin leitmotive teknigiyle sunulmasi ona verdigi onemin gostergesidir:

“-Bu sadece olayin stresi degil.

-Ya ne?

-Mutluluk gézyaslari, sevincini bulmanin alameti.”(Kutlu 2018b: 104).
“Bekletiyor beni, su anda, tam sevincimi buldugum demde.”( Kutlu 2018b: 149).
“Mesudum. Bu gidisle sevincimi bulacagim.”( Kutlu 2018b: 293).

Yukaridaki ifadelerde dogrudan “sevincini bulmak” leitmotivine yer verilmisken bazen de
kelimeler degistirilerek bu ifade sdylenmistir:

“Ali ile ¢iktigimiz her adim bizi bir menzile tasidi.

Saaadet bu mu?”’( Kutlu 2018b: 236).

“Adam ne hale gelmis? O karizma, o riizgar.

Bekledigini bulamamak, yolda yorulmak bir insani bu kadar m1 yipratir?” (Kutlu 2018b:242).
Sevincini bulmak eserin en sonunda kendini ele verir:

“Okur: Ama merak ediyoruz. Suna Hoca hidayete erecek mi? Sevincini bulacak mi1?

Yazar: Ben boyle bir sorumluluk alamam. Hidayet yaziya s6ze dokiilebilecek bir hal degil.”
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(Kutlu 2018b: 295).

Eserdeki bagka bir leitmotivin namaz s6zciigii ile namaz kilmak eylemi oldugu sdylenebilir.
Yaklasik yirmi yerde bu eylem ve sdzciik yer almistir. Asagida birka¢ drnege yer verilmistir:

“Salim usta halim selim bir adam. Namazinda niyazinda.”( Kutlu 2018b: 14).

“Harun askere gidecek, diikkan yalniz kalacak, hani babasi namaza gidiyor ya ditkkana kim
bakacak?”( Kutlu 2018b: 55).

“-Ogle ezam okumus, namaz kilinmisti. Birlikte Beyazit Camii’ne gittik. O giin namaza
baslamis oldum. Ustiimden tonlarca yiik kalkt: yani.”( Kutlu 2018b:107).

“Namaza sahip ¢ikamayinca dogrusu basortiisiinii hig¢ diigiinmedim.” (Kutlu 2018b:109)

“Bakin doniip dolasip “din” isine geliyorum. Ciinkii hayatin piif noktasi burasi. Babam beni ve
agabeylerimi bayram namazlarina gotiirmiistiir. Sabahin koriinde yataktan kalkmak, camide
diziistii oturmak iskence gibiydi. Yurt disina tahsile gittim ve din ile irtibatim tamamen kesildi.
Ne namaz, ne orug, ne gusil. ( Kutlu 2018b:170).

“Kahvesini hazirlaylp Hamiyet ablanin Oniine koyduktan sonra kapiy1 kilitleyip namaza
duruyorum.”( Kutlu 2018b: 230).

Yukaridaki ifadelerden baska “anksiyete ya da depresyon” kelimelerinin de on kere
kullanmildigmi1 goriiyoruz. Hidayete eremeyen yani “sevinicini bulamayanlarm” karsilastigi bir
durumun karsilig1 olarak sikc¢a kullanilmasi diger leitmotivlerle iligkilidir.

“Depresyona iyi gelirmis.

Ne depresyonu be!

Evet, {izerimize kondurmayalim bu lanet kelebegi.”( Kutlu 2018b: 22).

“Yeter, yeter! Yine depresyona girmissin sen. Ne dedigini bilmiyorsun.”( Kutlu 2018b:113).
“Bende anksiyete var.

Nedir derseniz, bir nevi hastalik, psikolojik. Daha daha. Sikinti, kaygi, endise. Hakkinda
kitaplar yazilms, isteyen alir okur. Yaygin ¢iinkii. Depresyon gibi. Modernizmin, hayat tarzinin,
metropollerin, tiikketim kiiltiiriiniin, hazzin, hizin, yalnizligin, doymazligin, inangsizligin,
bencilligin, amaaan ne bileyim, ben doktor muyum, iste tatsiz bir durum diyeyim anlayimn.”
(Kutlu 2018b:142).

i. Diyalog Teknigi

Anlatma esasma bagl edebiyat eserlerinde kahramanlarin karsilikli konugmalarina verilen
addwr. Roman, hikdye ve tiyatroda basvurulan bir anlatma teknigi olan diyalog daha ¢ok dram
tiirlindeki eserlerde goriiliir (Karatas 2004: 295). Bu yontem gosterme (sahneleme) yontemiyle
birlikte verilir. Ozellikle modern anlatilarda esere miidahale etmemek, anlatilan1 okuyucuya oldugu
gibi yansitmak amaci ile kullanilir.

Diyalog yontemi Holman’m tespitiyle :
a) olayn gelisiminde rol oynar

b) kahramanin psiko-sosyal konumlarinin ag¢iklanmasina yarar,
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) anlatima dogallik izlenimi verir
d) diisiince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilesimini saglar,

e) farkli kisilerin bir araya gelmesine, dolayisiyla farkli kiiltiir ve konusmalarin,
tisluplarin ortaya ¢ikmasina vasita olur,

f) metnin muhtemel agirligini hafifletir.(Tekin 2018:266)

Eserde diyalog teknigi anlaticiya gore degismektedir. Daha ¢ok kahraman anlaticilar diyalog

teknigine yer verirken yazar anlaticida ise bu teknik daha az goriilmektedir:

“ O dakikaya kadar iki kez goz goze geldiler, sonra ikisi de gdzlerini kagirdi.
-Gegmis olsun, neyiniz varmig?

-Tansiyonunuz diigmiis.

-A¢ miydiniz?

-Hayir ama, bilemiyorum.”( Kutlu 2018b: 31).

Bu boliimde yazar anlatici, anlatma tekniginin tekdiizeliginden eseri kurtarmak i¢in araya kisa

bir diyalog serpistirerek esere hareket katmustir.

“Bu defa ¢ok giizel giildii.

-Juliette iyidir. Benim icin iki numara. Ikinci.

-Birinci kim?

-Dedim ya Adjani veya siz, ikiz sayilirsiniz. Tanpimar gérseydi ikisini de sever, begenirdi.
-Hoca gilizelden anlarmus, 6yle soylerler.

-Anlar, anlar. Bakin Suna Hanim konusacak birini bulmak zor. Anladim ki ayn1 pmardan su
iciyoruz. Konusalim.

-Ne konusacagiz?

-Tanpinar’dan baslariz, kolay olur.

Bu defa ben giilimsedim:

-Kolay, yine de zor.

-Deneyelim.

Hig tereddiit etmedim.

-Olur.

-Bir yerde bulusalim, sikici olmayan bir yer.
-Cmaralti, Sahaflar’in girisi. Cayi iyidir.
-Harika, ne zaman?

-Yarm ticte.

-Surada karsilasmamiz hakkinda ne dersiniz?
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-Ne diyebilirim. Hikmet-i Hiida.”( Kutlu 2018b: 147).

Yukarida goriildiigii gibi kahraman anlaticinin oldugu boliimlerde daha uzun olan diyaloglar
kahramanlarin psiko-sosyal konumlarinin digsaridan birinin miidahale etmeksizin agiklanmasini
saglamig; ayrica metindeki bazi olaylarin nasil ortaya ¢iktigini (burada kahramanlar ilk kez
bulusmak i¢in randevulasiyor) okura sunmustur.

Asagidaki diyalogla Ali Balkan’in evlilikten beklentisinin kahramanm kendisi tarafindan
anlatilmasi esere gerceklik kazandirmistir. Ayrica kahramanin zihniyeti aracisiz bir sekilde okura
yansitilmistir:

“-Hizli yasadim, hayat budur sandim. Durup diisiinecek bir yer aradim, tutunacak bir dal. Ta
Nepal’e kadar gittim. Beyhude 6mriim. Neyin pesindeyim acaba? S6z uzuyor, dagiliyor, bunlari
konustuk oysa. Sadede geleyim. Mazbut bir adam olayim. Paralarin ve kameralarin, her tiir
patirtinin uzaginda. Sen-ben-gocuk. Belki bir ¢i¢ek, bir kedi, bir resim. Diinya ile ahreti
birlestiren yolda her tiir arzu ve ihtirastan siyrilmig, kadere teslim olup...

Durdu, sustu, nefeslendi tam bir samimiyetle.
-Aligkanlik iste, lafa yekun ¢ekemeyen ¢ok bilmis aydin agzi... Toparlarsak, evet toparlarsak...

-Su ¢igegi alip lokantaya gelinceye kadar tek bir climle vardi aklimda. O da su: Suna evlenelim
artik, kaderi kucaklayalim.”( Kutlu 2018b: 222).

Modern hikaye tekniklerinden olan diyalog bu eserde kahramanlarin rollerine uygun olarak
konusmasini saglamistir. Sevincini Bulmak’ta diyaloglar oldukga fazladir. Sadece kahraman
anlaticilarin degil yazar anlaticinin oldugu yerde de diyaloglar fazladir. Bu durum yazarin
okuyucuya miidahale etmek istememesiyle agiklanabilir. Eserdeki kisiler farkli sosyal tabakalardan
secilmis ve diyaloglarinda kendi sosyal tabakalarina uygun olarak konusturulmustur. Eser ayni
zamanda kahraman, yazar ve okuyucu diyalogu ile bitirilmistir. Mustafa Ozel’in moderatér oldugu
sOyleside Kutlu bu eserdeki son diyalog i¢in sunlar1 sdyler:

“Belirsizlik halini bilerek yapiyorum. Meseleyi sonunda tahmin edilen bir neticeye
vardirmamak ve bu anlatilan mesele {izerinde okuyucunun da kafa yormasini isteyen ve bunun
nasil bir sekilde neticelenecegini tahmin eden, dolayisiyla okuyucuyu da metne katan, kendi
kendine yorumlayan bir aktif okuyuculuk olsun istiyorum. O bakimdan benim yazdiklarimin
sonunda her seyi bilen bir yazdan ziyade okuyucuyla hatta kahramanla meseleyi tartisan bir
tavirdir. En son yazdigim Sevincini Bulmak kitabinin sonunda yazar, kahraman, okuyucu bir
yerde otururlar. Bu isin sonu nereye varacak diye tartisirlar. Bu, su demektir: Biz size bir seyler
anlatiyoruz ama size birebir dikte ettirmiyoruz. Siz de bu ise katilin.” (Kutlu 2020)

j. i¢ Diyalog Teknigi

Romandaki sahislarm kendi kendine yaptiklari konusmalardir. Tekin’e gore kahramanlar
baskasiyla konusuyormus gibidirler ancak karsilarmda bir muhatap yoktur. I¢ diyalogu
sekillendiren ciimleler gramer kurallarmma uygun olarak viicut bulur. Ciimlelere, genellikle konusma
havasi hakimdir (2018: 271). Bu eserde i¢ diyalog oldukga fazladir:

“Abartryor muyum? Yani bir Konyali ile Erzurumlu; bir Trakyali ile Muslu bir mi? Degil.
Kisilerle tinsiyet etmek istersen onlar1 tanimalisin. Bes parmagin besi bir degil. Ben boyleyim
iste. Sosyolojiden antropolojiye. Hani bilim diye bir sey var ve ben akademisyenim. Birak
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bunlar1 Suna. P6h! Akademisyenmis. Bir baygin bakis, bir tath giiliisiin akademide ne ménasi
var. Oyle deme tatlim, bilimde ad1 vardir.”( Kutlu 2018b: 7)

“Bu yeni nesli ne yapacagiz?

Bu teknoloji ile kim basa ¢ikabilir ki?

Ne soziin kiymeti kaldi ne yazinin.

Memleket meselesi bunlar kizim, birak biiyiikler diigtinsiin.

Hayir, memleket degil, diinya. Eh, o zaman sorun yiiz misli biiyiidii. Sen kendi derdine yan.

Bais-i sekva bize hiizn-i umumidir Kemal

Kendi derdi génliimiin billah gelmez yadima

Giildiirme beni.

Giilme. Ben bir hocayim. Edebiyat fakiiltesinde dogent.

Elbette memleket meseleleri ile talebe ile ilgilenecegim.

Ilgilen, ilgilen, anca gidersin.”( Kutlu 2018b: 27).

Goriildiigii gibi i¢ diyalog( i¢ sOylesme) daha cok ciimlelerin yapisiyla belli olmaktadir.
Yukaridaki ifadeler kahramanlardan Suna’nin oldugu béliimlerde, onun yasadigi catigmalari ortaya
koymak i¢in kullanilmigtir. Sinan Bakir onun hikayelerinde bu teknige fazla yer vermedigini belirtir

(2015:190). i¢ diyalog teknigine bu hikayesinde daha ¢ok yer vermistir. Yani Sevincini Bulmak’ta
modern hikaye teknikleri sik¢a kullanilmistir.

k. i¢ Coziimleme Teknigi

Kahramanlarm i¢ diinyasmin, duygu ve diisiincelerinin hdkim anlatic1 tarafindan ortaya
koyulmasidir. Disaridan goriilemeyecek, bilinemeyecek duygular, diisiinceler yazar tarafindan en
ince ayrmtisina kadar ifade edilir. Daha ¢ok romanlarda goriiliir.

“Aktarmada anlaticiya diisen gorev kahramanin durumunu, inandirict Slgiitler i¢inde verebilme
basarisini gostermektir. Anlatilanlar yahut kahramanla ilgili olarak verilen bilgiler, kahramanin,
roman diinyasindaki ¢izgisine, kisiligine ve konumuna ters diismemelidir. Kisacas1 yazar
anlattiklarina kendi kisisel duygularim1 katmamaya 6zen gostermeli, elinden geldigince yansiz
(objektif) bir tutum takinmalidir. Byle bir yaklagimla gergeklestirilen “i¢ ¢oziimleme” yontemi,

hem tanitima, hem anlatima ‘sahihlik’ kazandiracak, dolayisiyla romani giigli kilacaktir.”
(Tekin 2018: 272-273).

Asagidaki ifadede kahramanin kisiligine ve konumuna uygun bir aktarma yapilmistir.Bu da
anlatima sahihlik kazandirmistir.Eserdeki i¢ ¢oziimlemelerin hepsinde gerceklik gbze carpmaktadir:

“Suna melisa ¢aymndan iri bir yudum aldi. Oh! Iyi valla. Bu uyku da getirir simdi. Kadina bak,
bosanmamig ama ayri. Sen say Ali ile ben. Hi¢ de degil. Giiliiyor. Aklina evlilikte 6zgiirliigii
savunan tipler geliyor. Bir siire ayr1 yasayalim. Evlilik bir manada bireyin 6zgirliigiinii
kisitliyor. Ayri takilalim. Sonra birbirimizi 6zlersek yeniden birlesiriz.” (Kutlu 2018b: 23).

Suna’nin zihninden gecen ciimleler yazar araciligiyla aktarilmistir ve boylelikle modern
yasamdaki evlilik anlayisi elestirilmistir. Asagidaki Orneklerde ise Suna’nin anneannesi ve
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dedesinin tanistig1 zaman birbirilerine kars1 olan diisiinceleri yazar tarafindan ifade edilmistir. iki
kusak Once insanlar ‘samimi, sapina kadar diriist’ tiir. Ayrica ilk tanima ile baglanacak kadar temiz
disiincelidirler:

“Kevser’e gore Harun tasra kokenli olmanin safligini, tath kabaligini tasiyordu ama asla bon
degildi. Yakigikli sayilirdi. Mutlaka sapina kadar diiriist idi. Boyle samimi adama rastlamak zor.
Ne de olsa babasina yardim ederken ¢ok adam tanimis, ¢ok hadiseye sahit olmustu. Kevser
insan sarrafi sanki. Harun’a gelince soyledik iste. Ayaklar1 yere basmiyor, Kevser karsisinda
biilbiil gibi sakidikga kalbi yerinden firlayacak gibi oluyordu. Oyle bir baglanmust1 ki kiza, 61
dese dlecek. O kadar yani.” (Kutlu 2018b: 60).

Asagidaki climlelerde ise yazar Suna’nin annesi Lamia’dan bahsetmektedir. Kevser akilli ve
olgun, Lamia ise utangag biridir. Lamia ile annesi Kevser’in 6zellikleri yazardaki eski donemlerdeki
kadin algist ile iliskilendirilebilir: “Titrek elleri ile agti zarfi. Bir kitap. Ziya Osman Saba’nin
siirleri. I¢i pir pir etti, giilimsedi. Sonra iigiincii sayfay1 acip gonderen kim diye bakt1. Yine saskn.”
(Kutlu 2018b: 73).

l.i¢ Monolog (i¢ Konusma)

Kahramanlarin kendi kendine konugmasi teknigidir. Cetin’e gbére romani anlatici- yazarin
islevinin neredeyse yok oldugu sahneleme/gosterme yontemiyle aktarmayr kolaylastiran
tekniklerden biridir (2005: 178). Bu yontemle kahramanlarin kalbinden ve zihninden gegenler bir
mantik silsilesi i¢inde, neden sonu¢ baglantisina gore okura aktarilir. Eserin gercekeiligini artiran
tekniklerden biridir ¢iinkii yazar okur ile metin arasindan kendini ¢eker. “Roman kisilerinin i¢
konusmalar1 kimi zaman kendi kendine, bazen de bir baskasina konusuyormus gibi olur.” (Cetin
2005: 178). Biling akimindan farki, bu teknikte diisiince ve duygularin neden sonug iligskisine gore
ve tutarh bir sekilde kurulmasidir. Biling akiminda duygu ve diisiinceler aras1 mantiksal bag veya
tutarlilik yoktur.

“Oteki boliimleri gézden gegirdik. Psikoloji, sosyoloji, tarih. Hayir, edebiyat istemiyordu. Cok
okuyan c¢ok olur da, edebiyat s6z konusu olunca ben suna bakarim. Siirden anliyor mu? Yani
giizel siiri fark edebiliyor mu? Elbette ediyor. Kiz musiki biliyor arkadas, musiki. Musiki daima
siirin fevkindedir. Yani? Yani su: Kelimelerle anlatamadigin seyi ses ile anlatacaksin. Bir
ahenk, bir ritim. Duyuracaksin desek daha dogru olur. Bu yiizden siirin daima bir sese ihtiyaci
vardir. Aym sey, ahenk ve ritim. Ama siirden anlamayan miizisyenler de var. Odun gibi
giifteleri bestelemisler. Dogrusu buna akil erdiremedim, tuhaf.” (Kutlu 2018b:105).

“Ali az sonra geldi. Bir eli arkasinda. Galiba siirpriz yapacak. Sessiz sakin oturdu. Bekliyorum,
ne olacaksa olsun artik. Arkasina sakladigi elini ¢ikardi. Bir demet kir meneksesini 6niime
koydu.

Ne méanaya geliyor bu? Farkinday1z, farkinda.

Anladim. Elbette heyecanlandim. Konusmadim. Nedir bu, diye sormadim. Sadece gdzlerine
baktim. Hadi Ali, ne diyeceksen de artik.

Bu adam boyle. Biraz dudaklar1 oynasin, sesi titresin, kekelesin, basladigi ciimleyi bitiremesin.
Bu kadar siikiinet fazla yani. Duygusuz diyecegim ama diyemiyorum. ( Kutlu 2018b: 221).

m. Bilin¢ Akimi
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Biling akimi, kisa bir tanimla, bireyin duygu ve diisiincelerinin, seri fakat diizensiz olarak
sekillenen bir i¢ konugma halinde verilmesi anlamina gelmektedir. Ancak ‘i¢ konusma’ tekniginden
ayrilir. (Tekin 2018:281) I¢ konusmada kisinin ifadeleri mantiklidir. Ciimleleri diizgiindiir. Biling
akiminda ise climleler, kelimeler mantiksiz bir sekilde beyin firtinas1 halinde ve birbirine bagli
olmadan ortaya ¢ikar. “Cagrisimlara bagl, rastgele diisiinme ve sdyleme s6z konusudur. Kisinin
icinden gecenler nizama konulmadan i¢e dogdugu gibi dylece dile dokiiliir (Cetin 2005: 181).

“Bittim ben!

Baska bir ciimle kurmam miimkiin degil. imdat. Limonata dagitan kiz imdada yetisti, bir bardak
kaptim, ikram ettim. Oh! On saniye ara. Kendine gel Suna. Bardaktan bir yudum aldi. Yeniden
bakistik. Adamin gozleri gri mi lacivert mi?

Cok bakma, i¢ine diisersin. Diistiin bile.
Hap1 yuttun o zaman, dinle.”( Kutlu 2018b:146).

“Elif’1 hi¢ boyle gormemistim, Ali Balkan adi gegince yiizii burustu. Evet, 6yle oldu. Neden
acaba? Ali hakkinda ne biliyor ki?

Kiz, yoksa taniyor mu bu adami?

Bitki ¢ay1 oldu, limon ilave ettim, dnce fincana egilip iyice kokladim. Oh! Bitki ¢ayim benim,
adamim. Haspa konusacak elbet, 6grenecegiz.”( Kutlu 2018b:150)

“Sebze fidesi dikecegim. Onlar1 sulamak, capalamak, giin giin biiyiimelerini izlemek, yabani
otlar1 ayiklamak, 6nce ¢igek agip sonra meyveye durmalarimi gérmek iyi gelecek. Ninemle
yaptik ben ¢ocukken.

Meyveyi dalindan koparip yemek, falan. Abartryor muyum?
Bir pastoral senfoni mi beteliyorum?
Hayir. Bir inekle soylesmek elbette siir okumaya benzemez.

Emine ananin sar1 kiz1 varsa ben de bir karakiz alirnm. Hepten kara olmamali. Alninda sirtinda
beyaz lekeler. Bildigin alaca. Oldu olacak {i¢-bes koyun- keci de alalim.”( Kutlu 2018b: 294).

Yukaridaki diyaloglarda anlasilacag lizere yazar, ana hikaye i¢inde biling akimi teknigine
daha ¢ok yer vermistir. Buradaki ifadeler kahramanlarin sosyal statiilerini ve cinsiyetlerini
yansitmaktadir. Bu durum ise metne gerceklik duygusu katmaktadir.

Sonu¢

Teknik edebi metnin temel tasidir. Duygu, diisiinceler teknik sayesinde metin haline, daha da
Otesi sanat eserine doniistiiriiliir. Yazarin ustalig1 ve 6zgiinliigiiniin terazisi tekniktir. Kutlu daha
once belirttigimiz gibi hikmet ve ahenge 6nem vermis; diislincelerini, fikirlerini okuyucuya giizel
bi¢imle aktarmay:r amaglamistir. Ortadaki Adam, Géniil Isi, Yokusa Akan Sular gibi eserlerinde
birden fazla hikdyenin tek eserde toplandigini gérmekteyiz. Kutlu, Uzun Hikdye, Mavi Kus,
Huzursuz Bacak, Kapilart A¢mak... gibi tek hikayeden olusan eserler de kaleme almistir . Sevincini
Bulmak da uzun bir hikdyeden olusmaktadir. Istanbul’da bir iiniversitede dgretim gdrevlisi olan
Suna Esen’ in yine gozde bir psikolog olan Ali Balkan ile yaptig1 evlilik ve bosanma siireci anlatilir.
Eserdeki diger alt hikdyeler olan Suna’nin ailesinin hikayeleri, Elif ve Ali Balkan ile tanigmalar1
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geri doniiglerle verilmistir. Meddah anlaticinin oldugu bdliimlerde anlatma, 6zetleme, geriye dontis,
betimleme gibi teknikler kullanilirken kahramanin anlatict oldugu boliimlerde i¢ konusma, biling
akisi, gosterme, diyalog gibi teknikler kullanilmistir. Bu durum eseri tekdiizelikten kurtarmustir.
Eser diisiince ile siislenmesine ragmen teknik sayesinde meddah anlaticinin baskist ortadan kalkmis
ve fikir bir sanat eseri haline getirilmistir. Fikir yani meseleyi anlatirken gdsterme, i¢ konusma,
diyalog, biling akimi, montaj gibi tekniklere yer vermesi sayesinde bigimce modern muhteva olarak
geleneksel bir eser meydana getirmistir. Bu yiizden Sevincini Bulmak Tiirk hikayeciliginde 6nemli
bir yere sahiptir.
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