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HAKKI DERMAN’IN HUZZAM KEMAN TAKSIMININ MAKAMSAL VE ICRA
ANALIZi

Oz
Bu calisma ile Turk muziginin 6énemli keman icracilarindan biri olan Hakki
Derman’in icra Tuslubu, Huzzam makaminda yaptig1 taksim Uzerinden
degerlendirilmistir. Derman’in, Hlzzam makamini ifade anlayisi, kullanmis
oldugu yay teknigi ve yaptigi sUslemeler bu calismanin amacin
olusturmaktadir. Hakki Derman (1907-1972), Tturk Muzigi icra tslubuna 6zgt
tarzi ve uzun yay kullanimi ile birlikte asiriya kacmayan suisleme teknikleri ile
musikimizin yetistirdigi keman icracilarindan birisi olmus, kendisinden sonra
gelen kemanilere yol go6stermistir. Calismada betimsel tarama modeli
kullanilmistir. Makamsal analiz ile makamin ses alani, makamin seyri
icerisinde gerceklestirdigi keman sazina ait yay teknigi, yapmis oldugu
stslemeler ele alinmistir. Derman’in Hlizzam taksimi, Mansur ney akordunda
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yaptigr géorulmektedir. Derman’in nagmelerinde uzun yay cekisleriyle beraber,
ajiliteyi gosterdigini, klasik tisluba uygun uygun ve 6zglin ezgiler Urettigi, bazi
durumlarda makam igerisinde acik tel pozisyonlarini kullandigini séylenebilir.
Ayrica sUslemelerinde ise vibratoyu sik sik uyguladigi gértilmektedir. Vibrato
yaninda, glissando, carpma, cift carpma gibi teknikleri kendi icra Uuslubu
cercevesinde etkili bir sekilde kullandigi gértilmustiir. Derman’in Huizzam
taksimi, makamai iyi tarif eden Ogretici nitelikte bir taksim olmus, taksimde
kullanmis oldugu yay teknikleri Turk Muizigi keman egitimi icin birer 6rnek
olmustur. Derman’in taksiminde, Hlizzam makamini klasik tavirda isledigi ve
makam disina cikilmadigini ve Turk Miizigi keman anlayisina uygun bir sekilde
icra ettigi gérulmustir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Hakki: Derman, Taksim, Hlizzam Makami, Muizik

ANALYSIS OF THE MAQAM AND TECHNICAL ASPECTS OF HAKKI
DERMAN'S HUZZAM VIOLIN TAKSIM

Abstract

This study evaluates the performance style of Hakki Derman, one of the
important violin performers of Turkish music, through his improvisation in the
Hlizzam maqam. Derman's understanding of the Hlizzam maqgam, the bowing
technique he used, and the embellishments he made constitute the purpose of
this study. Hakki Derman (1907-1972) performed Turkish music with a style
unique to its performance tradition, using a long bow and embellishment
techniques that did not go overboard. Hakki Derman (1907-1972) was one of
the violin performers cultivated by our music, with a style unique to Turkish
Music performance and his use of a long bow, along with ornamentation
techniques that did not go to excess, and he paved the way for violinists who
came after him. A descriptive survey model was used in the study. The tonal
analysis examined the tonal space of the magam, the bowing technique used on
the violin within the progression of the magam, and the ornamentation
employed. Derman's Hlizzam taksim is seen to be performed in the Mansur ney
tuning. It can be said that Derman's melodies, with their long bow strokes,
demonstrate agility, producing appropriate and original tunes in line with the
classical style, and in some cases, he uses open string positions within the
maqam. In addition to vibrato, it has been observed that he effectively uses
techniques such as glissando, staccato, and double staccato within his own
performance style. Derman's Hlizzam taksim is an instructive piece that well
defines the maqgam, and the bowing techniques he uses in the taksim serve as
examples for Turkish Music violin education. In Derman's taksim, it is seen that
he performed the Hlizzam magam in a classical manner, without deviating from
the magam, and in a way that is consistent with the Turkish Music violin
understanding.

Keywords: Violin, Hakki Derman, Taksim, Hiizzam Magam, Music
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Giris

Koklii bir gegcmise sahip olan Tiirk miizigi, asirlar boyunca siiregelen dinamik bir gelisim ve
dontlistim siireci yasamustir. Bu tarihsel siireg, icra tekniklerinin yani sira kullanilan enstriiman
cesitliligini de etkilemis; zamanla bazi calgilar yerini yenilerine birakmistir. Bu baglamda, 18.
ylizyildan itibaren Tiirk miizigi icrasinda kendine yer bulan keman, kritik bir dnem kazanmigtir. O
giinden bugiine keman, gerek sozlii eserlere sagladigi essiz refakatle gerekse saz miizigindeki (solo
veya toplu) hakimiyetiyle icranin vazge¢ilmez bir unsuru haline gelmistir.

Tiirk miiziginde kemanin kimler tarafindan 6nce kullanildigina baktigimizda, kaynaklar 18.
ylizyilin sonlarina dogru Kemani Hizir Aga, Kemani Sadik Aga ve Kemani Ali Aga gibi isimlerin
one ¢iktigini gostermektedir. 19. yiizyila gelindiginde ise Kemani Mustafa Aga, Kemani Edhem ve
Kemani Sebuh gibi icracilarin varligi kayitlarda belirginlesir.

Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce ve sonra sahnede yer alan 6nemli keman iistatlari arasinda Leon
Hanciyan (1860-1947), Abdiilkadir Tore (1873-1946), Kevser Hanim (1880-1950), Mustafa Sunar
(1881-1959), Mildan Niyazi Ayomak (1888-1947), Kemani Resad Erer (1890-1940), Haydar
Tatliyay (1890-1963), Sadi Isilay (1899-1969), Cevdet Cagla (1900-1988), Nubar Tekyay (1905-
1955), Hakki Derman (1907-1972), Emin Ongan (1906-1985) ve Selahattin inal (1924-1982)
sayilabilir (Hatipoglu, 2016: 423). Bu icracilar1 bir araya getiren husus, her birinin kendine has
iislubuyla kemanin Tiirk miizigindeki klasik tavri koruyup, belirgin bi¢imde giiglendirmis olmasidir
(Soydas vd. 2007: 8).

Kemanin Tiirk miizigine girisinin 18. yiizyil ortalarina uzandigi bilinir. Zamanla sinekemanin
gerisine diismeyip aksine 19. ylizyilda ondan daha fazla deger kazanan keman, bu donemin fasil
topluluklarinda baglica sazlardan biri haline gelmistir (Soydas vd. 2007: 8).

Taksim, usule bagh kalinmadan bir veya birden fazla makamin bulundugu ve icracinin ¢algi
ile irticali (dogaglama) olarak yaptig1 seyir durumuna denir. Herhangi bir ¢algi kullanilmadan insan
sesiyle bir giifteye bagli kalarak yapilan kuralli miizik climlelerine ise “sesle taksim etmek” diye
isimlendirilmis fakat “gazel” kelimesi bu durum i¢in daha ¢ok ragbet gérmiistiir. Taksim ise saz eseri
formu olarak giiniimiize gelmistir. Taksim, ¢ogunlukla tek bir enstriimanla ¢alinsa da zaman zaman
iki ya da {li¢ sazin birlikte icra ettigi 6rnekler de goriiliir. Taksimler tiirlerine gére tek makam icinde
ilerleyebilecegi gibi birden fazla makami da dolagabilir; bu nedenle siireleri yapisina gore degisiklik
gosterir (Ozkan — TDV 2010: 478).

1. Giris taksimi: Bir faslin ya da bir eserin basinda, o faslin veya seslendirilecek eserlerin
makamina hazirlamak amaciyla taksim yapilir. Bu taksimler genellikle tek makam iizerine kuruludur;
ancak bazen, baglangic makamina geri donmek kosuluyla iki makami iceren kisa taksimlere de yer
verilebilir.

2. Ara taksimi: Fasil veya bir gazel ortasinda bir saz tarafindan, bir makam veya birden fazla
makam dolasilarak tekrar baslangictaki makama donerek karar edilir.

3. Gegis taksimi: Bir makamdan baska bir makama ge¢mek icin yapilan taksim tiiriidiir. Diger
makama gecerken yakin makamlar kullanilarak gecilecek makamda karar edilir.
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4. Konser taksimi: Bir konserin belirli bir kisminda, bir sazin icraci tarafindan ozgiirce
baslatildig1 ve sanat¢inin diledigi kadar makam degistirerek ilerledigi bir taksim tiirtidiir. Stiresi
tamamen icracinin tercihine baglidir. Sonlandirma ise ya baslangic makamina geri doniilerek ya da
icracinin sectigi farkli bir makamda yapilabilir (Ozkan — TDV 2010: 478).

Taksim, Tirk miiziginde saz sanatkarlarinin duygularmi, dislincelerini ve makamsal
bilgileriyle birlikte serbest bir sekilde icra ettigi bir formdur. Bu form, duygularin ve miizikal
anlamlarin  enstriiman araciligiyla ifade edilmesinde Onemli bir role sahiptir. Taksim
performanslarinda icracinin yetenek ve duygu aktarimi hem nazari bilgiye hem de saz ¢alma
becerisine dayanir. Tiirk miiziginin 6grenilmesinde ise geleneksel olarak usta ¢irak iligkileri biiytik
onem tasir. Bu "mesk sistemi"nde, 6grenciler, hocalarinin ¢alim tarzlarini ve tavirlarini 6ziimseyerek
taklit ederler ve ustalarina benzer sekilde icra etme gayretinde bulunurlar. Bu siirecte kendi icra
tarzlarinm gelistirirler.

Bu calismada, keman sazin1 geleneksel {islupta calan ve bir¢ok ustadan mesk yoluyla icra
tarzin1 gelistiren keman sanat¢ist Hakki Derman’in Hiizzam makamindaki girig taksiminin tavir, icra
teknigi ve makamsal 6zellikleri incelenmistir.

1.Arastirmanin Amaci, Onemi ve Yontemi

Bu aragtirmanin amaci, Hakki Derman’in keman sazinda yaptigi Hiizzam makamindaki
taksiminin makamsal 6zelliklerini nasil ifade ettigini incelemek ve Derman’in taksimin icrasinda
kullanmis oldugu yay tekniklerini, carpma, vibrato gibi siislemeleri kullanim sekliyle birlikte ortaya
koymaktir. Arastirmanin 6nemi ise Hakki Derman’in Hiizzam makamindaki taksiminin daha once
makamsal ve teknik anlamda analizi yapilmadigindan dolay1 bu ¢alismanin keman sazini icra edenler
ve Hiizzam makaminin nazari yapisint 6grenmek isteyen Ogrenciler i¢in faydali olacagi
diistiniilmektedir. Hakki Derman’in yapmis oldugu biitiin taksimler, bu arastirmanin evrenini
olusturmaktadir. Hakki Derman’in Hiizzam makamindaki taksimi, bu c¢alismanin &rneklemini
olusturmaktadir. Arastirmanin yonteminde ise Hakki Derman’in Hiizzam makami taksim kaydi
dinlenerek notaya alinmis, elde edilen veriler ile makamsal anlamda incelenerek, keman icra teknigi
bakimindan analiz yapilmistir. Bu nedenle arastirma betimsel tarama modeli niteligindedir. Hiizzam
makaminin perde diizeninde bulunan kayici hiizzam perdesi bu g¢aligmada hisar perdesi olarak
gosterilmistir. Bu arastirmanin konusu, Hakki Derman’in Hiizzam makaminda yapmis oldugu
taksimin makamsal analizini yapmak ve keman sazinda kullandig: teknigi incelemektir.

1.1.Arastirmanin Problemi ve Arastirmanin Alt Problemleri

Bu arastirmanin ana problemini, “Hakki Derman’in Hiizzam makaminda yaptig1 taksimin
makamsal ve teknik o6zellikleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Bu ana problem iizerinden yola
cikilarak arastirma yapilmistir. Calisma da belirlenen problem climlesinden hareket ederek 4 tane alt
problem olusturulmustur. Bunlar ise su sekildedir;

1. Hakki Derman’in Hiizzam taksimindeki makam seyir anlayisi nasildir?
2. Hakki Derman’in taksim icrasinda 6n plana ¢ikan siislemeler nelerdir?

3. Hakki Derman’in kullandig1 yay teknikleri nelerdir?
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4. Hakki Derman’in icra anlayis1 nasildir?
2.Hakki Derman’mn Hayat1 ve Sanatc¢iligi

Derman; 1907 de Istanbul’da Kabatas semtinde diinyaya geldi. Annesinin adi, Mebrure,
babasinin adi, Ali dir. Miizik egitimini kii¢iik yaglarda babasinin keman hediyesi iizerine, 12 yasinda
baslamistir. Besiktas Musiki Cemiyetinde, bir¢ok hocadan ders alan Derman, Serif i¢li ile burada
tanigmistir. Miizik egitiminin yaninda tahsilini, Besiktas’taki Gaziosmanpasa Lisesi’nden, sonra
1926°da Eczacilik Mektebi’nde egitim gormiistiir. Kisa bir siire memurluk yaptiktan sonra, 1928°de
Istanbul Radyosu’na girmistir. Selahaddin Pinar ve Hafiz Burhan ile beraber ¢alisan Derman, 1931
de Tirk-Yunan dostlugunun kurulusu miinasebeti Tiirk Miizigi konseri vermek {lizere Yunanistan’a
gitmis ve {i¢ ay boyunca Selanik, iskece, Giimiilcine’ de ¢esitli konserler vermistir.

Resim 1: Hakki Derman

1935-1936 yillarina kadar serbest sahne konserlerine katilmis, daha sonra Serif I¢li'nin daveti
iizerine Ankara'ya yerlesmis ve Ankara Radyosu'nun programlarina katilmaya baslamistir. Ayni
donemde biyokimya ihtisas1 yapmak iizere Ankara'da Refik Saydam Enstitiisii'ne girmis ve
belediyede kimyager olarak ¢alismistir. Ancak miizigi tercih ederek radyo kariyerine odaklanmustir.
Atatiirk, Hakki Derman't Cankaya Koskii'ne haftada iki kez davet ederek keman icrasini dinlemistir
(Ozalp 2000: 311). 1938 yilinda Ankara Radyosu'nda calismaya baslamis ve bircok fasil programini
yonetmistir. 1945 yilinda Istanbul'a dénmiis ve Istanbul Radyosu'na girmistir. 1967°de “Tiirk
Musikisi Biiyiik Jiirisi” iiyeligi, “Repertuvar Kurulu” iiyeligi ve “TRT Kurumu Istanbul Radyosu
Denetleme Kurulu” iiyelikleri gibi gérevler de bulunmustur (Ozalp 2000: 312). Ayn1 zamanda
Istanbul Belediye Konservatuari’nda da ¢alismistir. 1962'de radyo calismalarina son vermis ve daha
cok serbest sahne konserlerinde sef ve icraci olarak yer almistir. 1972 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuari’ndan emekli olmustur. 10 Aralik 1972°de Istanbul’da hayata veda etmistir (Giirel
2016: 1371).

3. Hakki Derman’in Keman Uslubu

Hakki Derman, Tiirk keman icraciliginin hem teknik hem de estetik yoniinii 6ne ¢ikaran ve
tavir anlaminda Oncii sanatgilardan biri olmustur. Taksim iislibuna getirdigi yenilik¢i yaklasim, uzun
yay kullanimi, radyo icracilig1 ve ¢ok yonlii miizik yasamiyla da Tiirk misikisinin 20. yiizy1l keman
sazin1 kullanma ve &rnek teskil etmede kiymetli bir yeri vardir. Icralarinda "¢arpma" teknigini yogun
ve ustaca kullanan Derman, siislemeleri, makamin karakteristik yapisini bozmadan esere zenginlik
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katan bir yapidadir. Ozellikle taksimlerinde, glissando ve vibrato teknikleri, Tiirk miizigi tavrina
uygun bir yumusaklikla gerceklestirmistir. Glinlimiiz keman egitiminde dolayl fakat giiclii bir etkisi
oldugu goriilmektedir. Siisleme kullanimi ve yay teknikleri siklikla model alinmaktadir. Ayrica
Derman’in kendine has iislubu, klasik tavirdan 6diin vermeyisi ve uzun arse kullanim teknigi Tiirk
Miizik keman icraciligina farkli bir bakis a¢is1 kazandirmistir (Demirdirek 2018: 245).

4.Hakki Derman’in Hiizzam Taksimi
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4.1.Hiizzam Makam

“Hiizzam” kelimesi Farsca kokenli olup TDK’ye gore; Klasik Tiirk Miizigi’nde segah
perdesinde bir makam anlamina gelmektedir. 16. Yiizyilin ikinci yarisina kadar bir eser, kayit
olmadig: tespit edilmistir. Gazi Giray Han (1554-1608) Hiizzam makaminda, bir pesrev ile bir saz
semaisi besteleyerek Hiizzam makamini musikimize kazandirmistir (Kutlug, 2000:196).
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Kantemiroglu, Kitabu ‘ilmi’l-Misiki’ ala vechi’l-Hur(fat isimli eserinde Hiizzam makamini
sOyle agiklamistir: Hicaz gibi baglayarak, neva perdesinden hiiseyniye ¢ikip, acem perdesinden
hiiseyni perdesine doniip, nevaya iner ve uzzal perdesinde karar kilar seklinde tarif etmistir (Tura
2001: 170).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye goére Hiizzam makaminin tarifini soyle vermektedir; “Hiizzam,
Gerdaniye perdesinden eski Hicaz ile baslayip Neva'va gelir. Neva'dan segah perdesinedek Irak
karar verir. Bu bilegsim sonrakilerin bulusudur.” (Tura 2006:49).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gére Hiizzam makamini sdyle agiklamustir: “Segdh perdesinde
karar eden bu makam evvela Nevd perdesinde Hiimayun ve Cargah perdesinde Nikriz makaminin
seyri ile Segdh perdesinde karar eder.” (Kutlug 2000:197). Abdiilbaki Nasir Dede’nin tarifine uygun
bir tarif verilmektedir.

Rauf Yekta Bey, Hiizzam makamini1 Orneklerle aciklamak maksatli olarak, Hiizzam
makaminin dortlii ve beglilerinin gosterimi ile vermektedir.

-
— 1 w..._____________._.-'"
i~ Sy

ili 4l

Sekil 1: Rauf Yekta Bey’in Hiizzam Makami Tarifi

Hiiseyin Sadettin Arel ile Dr. Suphi Ezgi’nin Hiizzam makamu tarifleri birbirine aynidir. Dr.
Ezgi, Hiizzam makamin tarif ederken; Segahtan nevaya bir ii¢lii ses mevcut olup, ayn1 zamanda,
rasttan, nevaya bir besli vardir. Nevadan gerdaniyeye bir hicaz dortliisii yer alirken, gerdaniyeden, tiz
segaha li¢lii mevcuttur (Kutlug 2000: 197).

Abdiilkadir Tore’nin Hiizzam makaminin tarifine eserlerinde yer vermedigini gormekteyiz
(Kutlug 2000: 197).

Ekrem Karadeniz, Hiizzam makamini tarif ederken; ’terenniime ¢argah, neva ya da 1skalanin
herhangi bir perdesi ile baslayip segah perdesinde karar eder’, diyerek ifade etmistir (Karadeniz
1965:112).

Ismail Hakk1 Ozkan’in tanimlamalarina dayanan Hiizzam makamu, su sekilde ifade edilmistir:

a) Duragi: Segah perdesidir.

b) Seyri: Inici—¢ikici.

c) Dizisi: Gelenekte Hiizzam dizisi, yerindeki Hiizzam beslisinin iizerine Evi¢ perdesinde
kurulan ~ bir  Hicaz  dortliisiinin ~ eklenmesiyle  ortaya  ¢iktigit  kabul  edilir.
Neva iizerindeki Hicaz dortliisiiniin hiimay(n dizisine dogru genislemesi, tiz bolgedeki yapinin
cesitlenmesine yol agar. Bu genisleme sonucunda gerdaniye perdesi civarinda bir biiselik beslisi etkisi
duyulur. Dolayisiyla Hiizzam, tiz bolgede iki ayr1 ¢esni barindiran, bu yoniiyle miirekkep karakterli
bir makam niteligi gosterir.
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d) Asma Kararlar ve Cesniler: Hiizzam makaminda seyir sirasinda gesitli perdelerde ara
duruglar yapilir. Bu gecici kararlar makamin zengin yapisini ortaya ¢ikarir:
o Gerdaniye ilizerinde Biselik etkisiyle,

e Evi¢ perdesinde Hicaz veya Segah cesnisiyle,
e Dik Hisar civarinda Nikriz tinisiyla,
e Neva perdesi ¢evresinde Ussak ¢esnisiyle asma kararlar olusturulur.

e) Donanimi: Makami icra ederken ezgiyi olusturan ana isaretler donanimda belirtilir:
Si perdesi i¢in koma bemolii,

Mi perdesi icin bakiye bemolii,

Fa perdesi i¢in bakiye diyez isareti donanima yazilir. Eserin gerektirdigi diger gegici
degisiklikler ise nota iginde gosterilir.
f) Perde Adlar1 Makamin kullanilan sesleri, klasik Tiirk musikisi perde adlandirmasiyla
asagidaki siray1 izler: Segah — Cargah — Neva — Hisar/Dik Hisar/Hiiseyni — Evig/Acem — Gerdaniye
— Siinbiile/Muhayyer — Tiz Segah — Tiz Cargah — Tiz Neva.

g) Yedeni: Karara hazirlik islevi goren yeden, 2. araliktaki bakiye diyezli La (Kiirdl) perdesidir
(Ozkan 2010: 311-312).

Evig'de
Yerinde hiizzam beslisi ~ hicaz dértlisi

Yerinde hizzam makam dizisi

Sekil 2: Ismail Hakki Ozkan’in Hiizzam Makan Tarifi

Siihan irden Hiizzdm makamini sdyle tarif etmistir: “Perde Diizeninde neva perdesi evinden
baslayip hiizzam perdesini gosterdikten sonra pest ev¢ ve gerdaniye perdelerine ¢ikip herhangi
birinde hi¢ durmadan gezinip yine kendi perdesi olan hiizzam perdesini gosterip nevd perdesinde
karar verirse Hiizzam makami olur. Asil Hiizzam makami budur.” (Irden 2020: 57).

4.2.Hakki Derman’in Hiizzam Keman Taksiminin Makamsal Analizi

Derman, yapmis oldugu taksimde, Hiizzam makamina bagli kalmis farkli bir makam geckisi
yapmamistir. Derman’in yapmis oldugu taksim, Hiizzam makami giris taksim niteligindedir.

Derman Hiizzam taksimini, kaba dik hisar perdesinden yani bes ses iizerinden (Mansur ney
akort ile) yapmistir. Derman’in Hiizzam makamindaki taksim icrasina baktigimizda giris, gelisme ve
sonu¢ kisimlari ile kurguladigini gérmekteyiz. Hiizzam makaminin inici ¢ikici seyir 6zelligini
gostererek, taksime 0:03. saniyede giicliisii neva perdesi ile baslandig1 goriilmektedir. Daha sonra,
0:04. saniyede cargah perdesi gosterilerek asma kaliglar gosterilip, 0:06. saniyede yeden perdesi
kullanilarak segéh perdesinde kalis yapilmis, Hiizzam makami gosterilmistir. 0:11. saniyede gii¢lii
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perdesinde puandorg yapilmis, 0:20. saniyede tekrar segah perdesinde yarim kalis yapilarak, 0:23.
saniyede yeden perdesi la diyez olan kiirdi perdesi kullanilarak 0:24. saniyede rast perdesine inilmis,
makamin karakteristik 6zelligi gosterilmistir. 0:24. saniyede gerdaniye perdesinden inisli bir ¢esni
gosterilerek genisleme alani olarak tiz bolge kullanilmistir. 0:26. saniyede gerdaniye, muhayyer
perdeleri kullanilmis, siklikla evi¢ perdesi gosterilmistir. 0:28. saniyede neva perdesinde, 0:29.
saniyede ¢argah perdesinde, tekrar 0:31. saniyede neva perdesinde asma kalislar yapilmistir. 0:33.
saniyede yeden perdesi kullanilarak 0:34. saniyede segah perdesinde kalis yapilmistir. 0:35. saniyede
cargah perdesinde asma kalig yapildiktan sonra 0:37. saniyede evi¢ perdesinde tekrar asma kalig
yapilarak 0:41. saniyede neva perdesinde tekrar asma kalis yapilmis, giiclii ses olan neva perdesi
duyurulmustur. 0:52. saniyede hisar perdesinde, 0:54. saniyede evi¢ perdesinde, 0:59. saniyesinde ise
gerdaniye perdesinde asma kaliglar yapilmistir. Taksim igerisinde 1:07, 1:10, 1:23. saniyelerde sik
sik evi¢c perdesinde kaliglar ile 1:10. saniye, 1:12. saniye ve 1:16. saniyelerde evig¢ perdesine
carpmalar dikkat ¢gekmektedir. 1:13. saniyede tekrak yeden perdesi kullanilarak 1:14. saniyede segah
perdesinde yarim karar edilmis, hiizzam makami duyurulmustur. 1:15. saniyede hiizzam makaminin
tiz bolgedeki genislemesi gosterilmis tekrar 1:16. saniyede evi¢ perdesine carpma yapilarak tekrar
giiclii bolgesi olan neva perdesine gelinmis 1:21. saniyede yeden perdesi kullanilarak segah
perdesinde yarim kalig yapilmis ve Hiizzam makami duyurulmustur. 1:27. saniyede yeden perdesi la
diyez olan kiirdi perdesi kullanilarak rast perdesine inilmis, makamin karakteristik ozelligi
gosterilmistir. 1:35. saniyede tekrar giiclii perde olan neva perdesinde ve 1:36. saniyede ¢argah
perdesinde asma kalis yapilarak, 1:38. saniyede yeden sesi gosterilerek, 1:39. saniyede segah
perdesinde tam kalis yapilmis, Hiizzam makamindaki taksim bu sekilde sonlandirilmistir. Derman
yapmis oldugu Hiizzam taksiminde, rast perdesinden, tiz neva perdesine kadar uzanan bir ses araligi
kullanmistir. Taksimin ilk kisimlarinda rast perdesinden, gerdaniye perdesine bir gecis yaptigi
goriilmektedir. Daha sonra, neva, hisar ve evig perdelerinde sik sik ¢carpma kullanmasi goriilmektedir.
Hiizzam makaminin karar sesi olan bir koma bemollii segah perdesi, taksimi igerisinde kullanilmistir.
Segah perdesi, genelde, rasta inilmek i¢in ya da yeden notasi la bakiye diyezi olan kiirdi perdesine
gecilmek i¢in kullanilmistir. Karar perdesi taksim igerisinde yeterince kendini gosteren bir tutumda
taksim yapilmistir. Taksim igerisinde, sik sik neva ile evi¢ perdelerinde, puandorg yaptigi bu
perdelerde, karar ve asma karar yaptig1 goriilmektedir. Ayrica cargdh perdesinde de kaliglar
yapmaktadir. Taksim seyrine bakildiginda, ¢arpma ve vibrato tekniklerini neva, hisar ve evig
perdelerinde siklikla gostermektedir. Carpma teknigini siklikla kullanan Derman, hisar ve evig
perdelerini gdstermeyi ihmal etmemistir. Derman Hiizzam makaminda yapmis oldugu giris taksimini
1:39 saniyede bitirmistir.

4.3.Hakki Derman’mn Hiizzam Keman Taksiminin Icra Teknigi Acisindan Analizi

Derman, yapmis oldugu Hiizzam makami keman taksimini, bes ses iizerinden yani kaba dik
hisar perdesi iizerinde (Mansur Ney akort ile) icra etmistir. Karar perdesi rast, kemanda, kaba dik
hisar perdesine denk gelmektedir. Keman iizerinde bu perde, bat1 miiziginde sol, Tiirk miiziginde do
(cargah) telinin 2. perdesine denk gelmektedir. Derman taksimi kemanda 1. pozisyonda icra etmistir.
Derman’in Hiizzam makami taksimi 1:39 saniye siirmektedir. Seyrin gidisatina gore detashe, bezende
bagh yay seklinde icra yapilmaktadir. Glissando, vibrato ve carpma teknikleri icra analizinde
gosterilmistir. Icrada taksimin neva ve gerdaniye telleri genel olarak agik tel olarak kullanilmustir.
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Taksime giiclii perde olan neva perdesi ile baglanmig, 0:03. saniyede hisar perdesinde ve 0:04.
saniyedeki ¢argah perdesinde vibrato yapilip, 0:05. saniyede hisar perdesinde ¢arpma yapilmistir.
0:06. saniyede ¢argah perdesinde vibrato yapilmistir. 0:08. saniyede evi¢ perdesinde, 0:09. saniyedeki
hisar perdesinde tril yapilmistir. 0:10. saniyede nevada puandorg yaparak kalis yapilmistir. Neva ile
hisar perdeleri aras1 0:15. saniyede carpma yapilarak detashe yay teknigi ile neva perdesi tutularak,
giiclii ses gosterilmistir. 0:16. saniyede ve 0:18. saniyedeki hisar perdelerinde vibrato yapilmistir.
0:19. saniyede, 0:21. Saniyede ve 0:22. saniyedeki hisar perdelerinde ¢arpma yapilmistir. 0:24.
saniyede rast perdesinden muhayyer perdesine ¢carpma yapilarak gerdaniye perdesine inilmistir ve
glissandolu bir inis yapilarak evig, hisar perdeleri gosterilmigstir. Taksim igerisinde 0:27. saniyede
muhayyer perdesinde iki kez carpma yapilarak, 0:29. saniyede neva perdesinde ¢arpma ve detaghe
teknigi uygulanmustir. 0:30. saniyede iki kez evig ¢arpmast yapilmistir. 0:32. saniyede tekrar iki kez
evi¢ perdesinde, 0:33. saniyede de ¢argah perdesinde ¢arpma yapilmistir. 0:34. saniyede nevada giiglii
seste yarim vibrato uygulanarak, 0:34. saniyede evi¢ perdesinde kalinarak vibrato ile ses
giiclendirilmistir. 0:35. saniyede ¢argah perdesinde tril, 0:36. saniyesinde de evi¢ perdesinde ¢arpma
yapilmistir. 0:37. saniyede evig perdesinde tril yapilarak, 0:38. saniyede muhayyer perdesinde iki kez
carpma yapilmistir. 0:40. saniyede gerdaniye perdesine iki kez ¢arpma yapilarak 0:41. saniyede neva
perdesinde giiclii ses kalis1 yapilarak puandorg yapilmistir. Taksime ikinci kisim sayilabilecek
gelisme boliimiinde, puandorg yapip neva kalisindan sonra 0:47. saniyede hisar perdesinde iki kez
carpma yapilip, 0:48. saniyede evi¢ perdesinde tril yapilmigtir. Daha sonra 0:49. saniyede tiz segah
perdelerinde carpma yapilarak yapilmistir. 0:52. saniyede hisar perdesinde tril yapilmistir. 0:53.
saniyede evi¢ ¢arpmasi yapilarak gerdaniye perdesinde kalinmis, 0:54. saniyede ise evi¢ perdesinde
tril yapilmistir. 0:55. saniyede muhayyer perdesinde iki kez ve evi¢ perdesinde ¢arpma yapilmistir.
Taksimin 0:57. saniyede muhayyer perdesinde ¢arpma yapilmistir. 0:59. saniyede gerdaniye kalislar
yapilarak uzun yay kullanimi yapilmistir. 1:00. saniyede evi¢ perdesinde tril yapilmistir. 1:01.
saniyede hisar perdesinde ¢arpma ve ardindan gelen ¢argah perdesinde vibrato yapilmistir. 1:02.
saniyede evi¢ perdesinde iki kez carpma yapilmistir. 1:06. saniyede muhayyer perdesinde carpma
yapilarak, 1:07. saniyede evi¢ perdesinde, 1:08. saniyede hisar perdesinde ve 1:09. saniyede
gerdaniye perdesinde vibrato yapilmistir. 1:10. saniyede gerdaniye perdesine ii¢c kez carpma yapilarak
neva perdesinde yarim kalis tutularak cesni yapilmistir. 1:12. saniyede evig¢ perdesine iki kez ¢carpma
yapilmis ve 1:13. saniyede tek tlicleme ¢argah, segah, kiirdi perdelerine uygulanarak, 1:14. saniyede
segah perdesi olan karara inilmistir. Burada yedenli bir karar yapilis1 goriilmektedir. Karar yaptiktan
sonra 1:16. saniyede taksime, tiz cargah perdesine ¢ikip, burada tiz neva perdesine ¢ift ¢arpma
yapilmistir. 1:18. saniyede evig¢ perdesinde tril yapilmais, 1:19. saniyede evi¢ perdesine ardindan hisar
perdesinde iki kez carpma yapilarak 1:21. saniyede segah perdesine yedenli bir sekilde vibrato
yapilarak, yarim karar edilmistir. 1:22. saniyede evi¢ perdesinde ¢arpma yapilarak, 1:23. saniyede
evic perdesinde tril yapilmistir. 1:24. saniyede evig perdesinde ve ardindan hisar perdesinde ¢carpma
yapilmustir. 1:25. saniyede hisar perdesinde ve 1:26. saniyesinde ¢argah perdesinde vibrato ile birlikte
neva perdesinde ¢carpma yapilmistir. Taksimin sonug¢ bdliimiine gegilirken 1:27. saniye ’de yedenli
bir karar perdesi olan segah perdesinde vibrato yapilarak yarim kalis verilmis, 1:29. saniyede segah
perdesinde tril yapilmisg, 1:33. saniyede hisar perdesinde iki kez carpma yapilmistir. 1:34. saniyede
evi¢ perdesinde tril yapilmis, 1:35. saniyede hisar perdesinde ve 1:36. saniyede tekrar hisar
perdesinde ¢arpma yapilmistir. 1:37. saniyede cargah perdesinde vibrato ve neva perdesinde ¢arpma
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yapilmisg, ardindan bitis hissiyatin1 kuvvetlendirerek 1:38. Saniyede yeden perdesi kullanilarak 1:39.
saniyede segah perdesinde karar edilerek taksim sonlandirilmistir.

SONUC

Bu arastirmada, Tiirk miiziginde 6nemli bir yere sahip olan keman sanat¢is1t Hakki Derman’in
icra teknigi ve nazari anlayisini Hiizzam makaminda yapmis oldugu taksim iizerinden
degerlendirerek incelenmistir. Calisma, Derman’in keman sazi iizerindeki icra sekli, niians ve
sisleme teknikleri ile keman sazindaki tavrini detayli bir sekilde ele almaktadir. Derman’in
taksimindeki melodik yapi, slislemeler ve icra tavri incelenerek, makamdaki ifade giicii ve melodi
zenginligi ortaya cikartilmis, ayrica, Derman’in Hiizzam makaminda yapmis oldugu icra teknikleri
izerinde durulmustur.

Derman taksimi 1. pozisyonda icra etmistir. Taksimi vibrasyon, tril ve glissando teknikleri ile
zenginlestiren Derman, uzun yay kullanarak taksime ayr1 bir duygu katmistir. Ayrica 16’ lik ve 32°lik
nota gruplar ile olusturulmus climlelerdeki yay hakimiyeti Derman’in klasik {islubu en iyi sekilde
yansittigini géstermektedir.

Sonuglar, Derman’in keman iizerindeki hakimiyeti ve kendine 6zgii tavrinin, farkl siisleme
tekniklerinde (vibrato, tril, glissando) yapmis oldugu icrayr ortaya koymaktadir. Taksim icrasinda
melodik olarak uyumlu climleler kurdugu ve niianslarla taksimleri zenginlestirdigi vurgulaniyor.
Ayrica, teknik agidan da Derman’in ustaliginin ve ¢alim tekniklerinin basarili bir sekilde sergilendigi
gorlilmektedir.

Yapilmis olan bu calismada, Hakki Derman’in Hiizzam makaminda yapmis oldugu taksimde,
tavir, icra lislubu, makam anlayis1 ve kemanin teknik kullanimi hakkinda bizlere bilgi vermesiyle
birlikte bundan sonraki ¢aligmalara katki saglayacagi, farkli keman icracilarilar ile tavir, teknik gibi
acidan karsilagtirllmasina kapi aralayacagi diisiiniilmektedir.

Hakki Derman’in taksim anlayisinin, kendi doneminin estetik ve icra gelenekleri hakkinda
onemli ipuglar tasidigi; bu nedenle ¢calismanin yalnizea bir performans analizi degil, ayn1 zamanda
donemin keman {islubunu belgeleyen tarihsel bir kayit niteliginde oldugu belirtilebilir.

Elde edilen bulgularin, icra pedagojisi agisindan yeni 6gretim materyalleri ve ¢aligsma etiitleri
gelistirilmesine imkan saglayabilecegi; Derman’in tavir ve siislemelerinin keman 6grencileri i¢in
dogrudan uygulanabilir kaynak niteligi tasidig1, arabesk tavrindan uzak, uzun yay kullanimu ile klasik
tavir agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Oneriler kisminda, bu calismanin keman saziyla ilgilenenler i¢in onemli bir kaynak
olabilecegi ve keman talebelerinin icra ve tavir gelisimine katki saglayabilecegi vurgulanmaktadir.
Benzer ¢aligmalarin yapilmasi 6nerilmektedir ve bu tiir caligmalarin akademik arastirma konular1 ve
projeleriyle desteklenmesi gerektigi ifade edilmektedir. Bu ¢calismalarin, Tiirk miizigi keman icrasinin
gelisimine onemli bir katki saglayabilecegi sayilmaktadir.
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(Youtube), “Hakk Derman-Hiizzam Keman Taksimi”
https://www.youtube.com/watch?v=hiUqc20ELml&list=RDhiUqc20ELml&start_radio=1
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