RTNh

2020, Yil/Year: 9, Sayi1/Issue: 23, ISSN: 2147-8872
TURUK Uluslararas: Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalar1 Dergisi
TURUK International Language, Literature and Folklore Researches Journal
Gelis Tarihi /Date of Received: 11.09.2020
Kabul Tarihi / Date of Accepted: 05.10.2020
Sayfa /Page: 271-280
Research Article / Arastirma Makalesi

Yazar / Writer:

Ogr. Gor. Dr. Fidan Ugur CERIKAN
Pamukkale Universitesi/Rektérliik
fcerikan@pau.edu.tr

KELOGLAN CizZGi FILM ORNEKLEMIYLE KULTUR POLITiKASI VE EGITiM
YONUNDEN CizZGi FILMLER

Oz

Tuark halk anlatilari, koékenleri mitolojik doéneme gotiarilebilecek arkaik
unsurlan tasimakta ve dogduklari andan bugline gelinceye kadarki strecte
farkli kulttirel etkenlere kars: direnerek varliklarini devam ettirmektedirler. Bu
uzun tarihi dilimin etkisiyle, farkli kultirler ve dinlerden zenginlikleri de
bunyelerinde barindirmaktadirlar. Ancak Turk kultir politikas: acisindan halk
kualtirintn  barindirdigt bu zenginlikler, yillar boyunca kolektif bir
bilincaltindan =ziyade gecmisin kalintilar1 olarak goértildiginden cagdas
dinyanin verdigi degerin oldukca altinda kalmistir. Son yillarda gérsel ve
isitsel sanatlarda gortilen gelisim, bu yonuyle halk kultirtiinin masal, efsane,
destan gibi anlatilarina yer verilmesine imkan saglamis ve bu yonde yapilan
calismalarin sayist artmistir. Bu cercevede Turk duinyasi acisindan 6nemli
degerlerden biri olarak kabul edilen Keloglan masallari, cizgi filmler
kapsaminda genc¢ nesillerin sunumuna imkan verecek sekilde yeniden
dizenlenmistir. Calisma bu amacla TRT’de yayimlanan “Keloglan” adli cizgi
filmin tarihsel boyutuna ve masallardaki unsurlarina deginilmeden kultir
politikas1 ve egitimdeki roli TUzerinden kurgulanmistir. Cizgi filmdeki
karakterler, masallarda bulunan ve bulunmayan yonleriyle dénemin sartlarina
ne derece uygun oldugu gibi hususlar acisindan yorumlanmis ve bu yondeki
calismalarda yogunlasilmasi gereken unsurlara dikkat cekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keloglan, Cizgi Film, Masal, Kultur Politikasi, Egitim.
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CARTOONS IN TERMS OF CULTURE POLICY AND EDUCATION WITH THE
SAMPLE OF KELOGLAN

Abstract

Turkish folk narrations have some archaic elements which can be taken back
to mythologic period and they have continued their existence by struggling
against different cultural elements from the begining to present. And also,
Turkish folk narrations incorporate richness that come from different cultures
and religions with the effect of long historical bacground.However, in terms of
Turkish culture policy ,all these richness of folk culture doesn’t get the
attention that it deserves when we compare with modern world. Because for
years, the cultural richness is considered as the remains of history not the
collective memory. In recent years, some samples of folk culture such as story,
myth and epic have come to the fore again thanks to the improvement of
audio visual arts and literary studies in these fields have increased in number.
Within this framework, Keloglan fables which is one of the most important
values of Turkish World, are reformed as cartoons in such a way that attract
new generations’s attention. In accordance with this purpose, ‘Keloglan’ fables
was fictionalized and published on TRT (Turkish Radio and Television) as
cartoon with the aspect of culture policy and pedagogical role without
touching upon historical texture and tale elements. The characters of the
cartoon were interpretted if they are suitable for today’s conditions in terms of
epic elements and non epic elements. And also important elements of this
kind of works that must be concentrated on, were remarked.

Key Words: Keloglan, Cartoon, Tale, Culture Policy, Education

Giris

Tiirk halk anlatilarinin zengin motifleri kullanilarak gelenekten moderne aktarilan ¢esitli ¢izgi
filmler yapilmaktadir. Bu ¢izgi filmlerin bir kismu belirli bir siire sonrasinda yayidan kaldirilmakta,
bir kismu ise ¢ocuklarin belleginde yer ederek uzun yillar boyunca sevilerek seyredilmektedir. Bu
caligma kapsaminda ele alinacak olan “Keloglan™ adli ¢izgi filmin, masal kahraman Keloglan’in
hayatindan alman kesitleri', ¢izgi filmin gelenek ile iliskisi, genel anlamdaki ve yakin dénemdeki
kiiltliir politikasi, cocuklarin diinyasinda ve giinliik yasamlarinda etik degerlerin “Keloglan”
merkezinde nasil islendigi/islenmesi gerektigi, gelenek ve modernizm ¢ergevesinde dikkat edilmesi
gereken hususlar tizerinde durulacak ve adi gegen ¢izgi film bu yonler agisindan irdelenecektir. Bu
sorular cevaplanirken sadece ¢izgi filmdeki kahramanlara odaklanilmayacak?, ayn1 zamanda metnin

konusu, islenis sekilleri ve verilmek istenen mesajlarin yontemleri, farkli unsurlar agisindan
yorumlanacaktir.

Keloglanin masal kahramani ve mitolojik yénleri i¢in bakimz: (Oziinel, 2005)
?Keloglan adli ¢izgi filmin kahramanlarina iliskin boyutu i¢in bakimz: (Bayraktar, 2014)
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XXI. yiizy1l diinyasinda internette her portala ve programa kolay erisimin saglaniyor olmasi,
TV’nin ¢esitliligi ve diger teknolojik aglarin erisim hizi; tarihi siire¢ icerisinde gerek teknolojik,
gerekse sosyolojik olarak biiylik bir degisime ugrayan insanin iletisim kurdugu canli veya cansiz
biitlin evreni de etkilemesi boyutuyla, geleneksel aile yapisinin degisimine de neden olmaktadir. Bu
durum, iilke yoneticilerinin kiiltiir politikalarinda, daha once yer vermedikleri internet erigim
merkezli yasalar1 hazirlamaya ve uygulamaya yonelik adimlar atmasina neden olmaktadir. Tiirkiye
de dogal olarak bu minvalde degisimlerin kendini gdsterdigi iilkelerden biridir. iki binli yillara
girerken diinya politikasinda meydana gelen degisimler yan1 sira Tiirk siyasalinda da ortaya ¢ikan
yeni siyasal gelisimler, kiiltiir politikasi ¢er¢evesinde televizyon programlart ve dolayisiyla ¢izgi
film sektoriiniin hangi dogrultuda gelismesi gerektigini yeniden belirleme ve yapilanma boyutuna
tagimigtir. Halkbiliminin gelismesi ve akademide belirli bir yer edinmesi sonrasinda, bu anlamda
ozellikle ¢ocuklar i¢in masal kitaplari, ¢izgi filmler ve sinemalar olmak iizere sanatin farkli
alanlarinda, Tiirk kiiltiirii tizerine ¢aligmalar yapilmasi gerekliligi dillendirilmeye baglanmistir. XX.
yiizyilin sonlarma dogru ozellikle doksanli yillarda Sovyet Rusya’nin dagilmasi akabinde, bu
adimlarin iist biirokraside daha net sdylemlerle dile getirilmesi, akademinin ve politikacilarin ilerici
tavrindan ziyade gelinen sartlar baglaminda, yeni ¢aligmalarin yapilmasi gerekliliginin, kendini bir
zorunluluk olarak gostermesi yatmaktadir (Onciil,2019:1254). Ayrica son yiiz yilda Tiirkiye’de
meydana gelen modernizm hareketleri, sanayilesme ve buna bagl olarak sekillenen kent kiiltiirii;
caglar boyunca genis aile yapisina sahip olan Tiirk milletinin XXI. ylizyilda 6nemli oranda ¢ekirdek
aile yapisina doniismesine; kdyden kente yasanan yatay hareketliligin hizi ve bu noktada dogan
bireyin ve ailenin yalnizligi, diinyada ve Tiirkiye’de goriinen ekonomik krizler, bolgeler arasi siyasi
ve kiiltlirel farkliliklar, gelenegin belirli boyutlarinin zayiflamasina ve kendine 6zgli bir yeni
yapmin dogmasina yol agmustir. Gelismeler, ist-alt Kkimlik Kkitlelerinde meydana gelen
farklilagmalar, mevki ve statii siddetinin artmasi, ekonomik problemler, bireysel psikolojik
travmalar ve sosyal ¢oziilmeler ailelerdeki yapinin negatif yonde degisimine, dolayisiyla toplumsal
¢oziilmeyle birlikte ailelerin de tasfiyesini beraberinde getirmistir. Iste bu noktada degisen ve
doniigen kiltlirtin dinamiklerini gliglendirmek ve gelenegi moderne tasimak adina 6zellikle de
cocuklarin yetistirilmesi ve kiiltiiriin yeniden insasinda televizyon, sinema ve internet kullaniminda
yapilacak diizenlemelerin 6nemi artmugtir.

Belirtilenler dogrultusunda ¢izgi filmler; cocuklarin toplumsal yasamda uyum saglayici,
birlikteligi pekistirici, dayanigmay: artirici, gelenegi moderne tasiyict vb. islevleri iistlenmesi
agisindan 6nemli argiimanlar tagimaktadir. Sozl1i kiiltiir doneminin halk bilimi agisindan bu yondeki
aktorii olarak kabul edilen masallar, son yiizyilda toplumsal dinamiklerdeki belirtilen degisimler
nedeniyle, ebeveyn g¢ocuk iliskisi negatif yonde bir gelisim seyri izleyince, kiiltiirel siirerligin
devami 6nemli oranda zayiflamis ve c¢ocukluk doneminde ge¢misin korunaklari pozisyonundaki
anne-baba ya da biiyiik aile kapsamindaki aile biiyiikleri ortadan kalkarak, ¢ocuklara yonelebilecek
tehditlere karst koruma kiiltiiriinden ve biling olusturma pozisyonlarindan uzak dismiislerdir.
Ozellikle kentli yapmin getirdigi bu durumun tersine gevrilmesi, ekonomik argiimanlar ve kent
kiiltiirli cergevesinde gliniimiiz baglaminda oldukc¢a zor oldugundan farkli enstriimanlarla ¢ocuklar
koruma geregi ortaya ¢ikmistir ki bu durumun en 6nemli alternatiflerinden biri olarak ¢izgi filmler
goriinmektedir.
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Yetigkinler i¢in TV ve sinema olarak karsilig1 olan bu yapi; kiiltiirii tasima-gelistirme ya da
degistirme-doniistiirme gibi islevleri barindiran gorsel ve dramatik bir sanattir. Televizyonun
yetiskinlerce giinlik yasantinin baskilarindan, sikintilarindan kurtulmak i¢in bir eglence O6gesi
olarak kabul edilmesiyle birlikte, 6zellikle yirmi besinci kare ve sosyal/politik degisimler i¢in de
kullanilmaya bagladig1 bilinen gergeklerdir. Yetiskinler icin bu yapilarla goriinen sinema ve TV;
cocuklar i¢in ise 0grenmek, zamanlarin1 geg¢irmek ve bilmedikleri ya da yeni yeni 6grendiklerine
giilmek, korkmak, heyecanlanmak vb. eylemleri ve duygular1 gerceklestirme fonksiyonundadir. Iste
bu noktada kiiltiir politikas1 agisindan Tiirk halk anlatilarindaki Dede Korkut, Nasrettin Hoca,
Karagdéz ve Hacivat, Keloglan tiplemeleri devreye girmekte ve ge¢misin ve “an”in degerlerini
gelecege aktarmada dnemli bir argiiman olarak kabul edilmektedir.

Ebeveynler, bu politik yaklasimlarin disinda biiyiikk oranda bazen bilingli, bazen bilingsiz
olarak televizyonu ve c¢izgi filmleri islevsel bir dadi olarak kullanmakta; “yapilmasi gereken isleri”
yapilirken televizyon, cocukla ilgilenme isini listlenerek onlara zaman kazandirmaktadir. Anne
babanin bu davranisina karsin ¢izgi filmler, ¢cocuk bilincini bu zaman dilimi icerisinde kendi istedigi
dogrultuda sekillendirmekte ve yayincinin/senaristin kabulleri noktasinda bir yonlendirmeyi
cocuklara gonderiler iizerinden yiiklemektedir. Konuya iliskin olarak Isler, “Cizgi filmler bu
baglamda c¢ocuklara i¢inde bulunduklart kiiltiirel cevrelerin kodlarini agmalarini/¢ézmelerini
saglayacak bilingli ve kasitli olarak olusturulmus referans ¢evrelerini sunduklari, dolayisiyla ¢cocuk
icin ilksel bir dgretmen gorevini iistlendigi varsayilmistir (Isler,2014:13)” demektedir. Edilgen bir
konumda bulunan ¢ocuklar, ailenin farkindasizlig1 i¢inde kendilerine yiliklenen degerler iizerinden
gelismeye ve sekillenmeye baglamaktadir. Dolayisiyla televizyon ya da ¢izgi filmler
cocuklarin/toplumun ilgi alanlarin1 zenginlestiren, hayata bakis acilarim1 ve estetik zevklerini
gelistiren konumundayken ayni zamanda yayinlarin igerigine gére olumlamalar/olumsuzlamalar
seklinde bir fonksiyona da sahiptirler. Degerlendirme yeterlilikleri olmayan ¢ocuklar agisindan
cizgi filmler, bu anlamda bilingli kiiltiir ekme arac1 olmakta ve en geng tiiketici grubu olarak medya
tarafindan kiiltiirel boyutta yeniden iiretim boyutunda sekillendirilmektedir (Isler,2014:2).

Belirtilenler agisindan ¢izgi filmler, konularin1 genellikle giinliik yasamdan, gecmis donemde
yasanmis olaylardan, mitolojiden, halk anlatilarindan vb. alirlar ve esas mantaliteleri ¢izgi filmin
senaryosunun ilgi ¢ekiciligi ve izlenirliginin yiiksekligidir. Bu nedenle ¢ocuk agisindan verilmesi
gereken ile ¢izgi filmin yayincisi agisindan kazanilmasi gereken ilkelerde ortiismeler olabildigi gibi,
ortiismeyen Ogelerin de olmast muhtemeldir. Bu noktada {ilkelerin temel kabulleri ve kiiltiir
politikalarindaki yaklagimlar 6n plana c¢ikmaktadir. Amerikan merkezli sinema ve ¢izgi film
politikalarinda ulusal ve dini degerlere verilen Onceliklerin varligi, onlarca yildir ilgili sektor
acisindan onemli bir argiiman olmustur. Ancak Tiirkiye gibi iilkelerde kiiltiir politikalarinin bu
noktadaki belirleyiciligi, iktidarin yon verebildigi bir mecradan ¢ogunlukla uzak bir noktada olup
TV kanali sahiplerinin, siyasal akimlarin ve yayincilarin isteklerinin 6n planda tutuldugu bir
noktadadir. Kiiltiir politikalarinin daha ziyade okul kitaplarinda baskin bir sekilde kendini
hissettirmesi boyutu, geleneksel yazili kiiltiir merkezli diislinlisiin bir yansimasidir. Bu yoniiyle
kiiltiir politikalari, iktidarin dogrudan miidahale giicii ve toplumsal arka plamiyla ayr1 bir yer
tutmaktadir.

TURUK
International Language, Literature and Folklore Researches Journal
2020, Year 9, Issue 23
Issn: 2147-8872
-274 -



wwuw. turukdergisi.com Fidan Ugur Cerikan

Tiirk ¢izgi film sektdrii son yillarda 6nemli atilimlar igerisinde olmakla birlikte, sektoriin
kendi kabul ve retlerini belirlemesi ve ilerleyen siireclerde kendi karakterlerini ve normlarini
olusturmasi zaman alacaktir. Buna karsin 6zellikle 2011°de ¢ikan “Radyo ve Televizyon Kurulu ve
Yaym Hizmetleri Hakkinda Kanunu”nda madde 14’te yer alan “Genel ve tematik icerikli yayin
yapan televizyon kuruluslarinin, ¢ocuk yayinlarinda ¢izgi filmlere yer vermeleri halinde, ¢izgi
filmlerin en az ylizde yirmisinin, diger ¢ocuk programlarinin en az yiizde kirkinin Tiirk¢e dilinde
iiretilmis yapim olmasi ve Tirk kiiltiiriinii yansitmasi zorunludur.” ifadesi ile birlikte yerli ¢izgi film
iiretimi devlet tarafindan agikca desteklenmistir. Keloglan, Pepee, Cille, Canim Kardesim, Allah’in
Sadik Kulu: Barla, Kiiciik Hazerfan, Biz Ikimiz, Nane ile Limon gibi pek ¢ok ¢izgi film yapilmaya
ve bu ¢izgi filmlerde Tiirk kiiltiirii yansitilmaya baglanmistir (Tiirkmen,2012:147).

Genel itibarla ¢izgi film kahramanlari, kiiltlirlerin yansimasindan ya da iilkelerin kiiltiir
politikalar1 cercevesinde sekillenen politik ihtiyaclarindan olusan tipler olduklarindan tiplerle
kendini 6zdeslestiren cocuk, aslinda kiiltiiriinden ya da kendine yiiklenen degerden bir pargay1
icsellestirmektedir. Bu 6zelliklerinden hareketle ¢izgi filmlerdeki kiiltiir aktarimlar 1yi-kotii; giizel-
cirkin;  alp/savasgi-korkak/pisirik;  zarif-kaba; bilge-hileci/kurnaz  vb. tipler {izerinden
gerceklestirilmektedir. Giigliiyti, 1yiyi, bilgeyi, giizeli, zarifi icsellestiren ¢ocuk bu tipler gibi
davranmakta ve bilingaltina bu tiplerin davranis sekillerini gondermektedir. Cizgi filmlerin bu
yapisi; koti, ¢irkin, korkak, kurnaz olma vb. olumsuzluklari tagiyan tipleri 6rnek alan ¢ocuklarin da
bu tipler gibi davranmasina yol agmaktadir. Oyle ki psikiyatrilere gore televizyon araciligiyla;
ozellikle de siddet igeren c¢izgi filmleri ¢ok seyreden cocuklarin ger¢ek yasamda siddete karsi
duyarsiz olduklari, yetiskinlik donemlerinde siddet igeren tutum ve davranislari siradanlastirdiklar
ve c¢izgi film kahramanlan ile kendilerini 6zdeslestirerek bu karakterler gibi davranis sekilleri
gelistirdikleri goriilmektedir. Dolayisiyla siddeti ve siddet sekillerini 6grenen cocuk, problem
cozme becerilerinde de siddeti arag olarak kullanmaktadir. Bu siddet fiziksel, psikolojik, sosyal vb.
her yonden olabilmektedir.

Cizgi filmlerin ilgili kitle i¢in bu etkili konumu, ¢izgi film kahramanlart agisindan dikkat
edilmesi gereken oOzelliklerden birinin cinsiyetlerin giiglii ve silik karakterler olarak islenmesi
geregini getirmistir. Nitekim feminist kuram merkezli bir yaklasimda cocukluktan itibaren
otoritenin erkek olarak islenmesi, ataerkil toplum diizeninin normlarina kars1 gelmeyen, otoriteye
boyun egen karakterlerin iyi ve giizel olanlar oldugu ile ilgili sOylemler ve gorsellerle bu
diisiincenin pekistirildigi iddia edilmektedir. Bu kodlamanin sonucunda da cocuklar yetiskin
olduklarinda; erkeklerin davrandiklari gibi, kadinlarinsa goriindiikleri gibi oldugu ve erkeklerin
kadinlar1 seyrettigi, kadinlarinsa seyredilislerini seyreder konuma getirildikleri (Berger,2014:47)
iddia edilmektedir. S6z konusu siirecin ise kiz cocuklarinin, zihinsel gelisimlerinin goriiniis
merkezli tohumlarla siislenmesi, bireysel ve toplumsal sorunlarini ¢6zebilecek donanima sahip
olamamas1 ve kendine hazir formda sunulan “kadin” kimligiyle saklanmayi tercih etmesi;
dolayisiyla ikincil planda kalarak, zaman zaman da siddete maruz kalmay1 kabul etmeyi 6grenmesi
gibi sonuclarla kars1 karsiya kaldig1 savina gotiirmiistiir (Dolunay vd.,2016:64). Cizgi filmlerin bir
diger 6gesi, gorsele ve soziin giiciine dayali oldugu gercegidir. Kahramanlar genellikle alt gelir
grubundandir; ancak ¢izgi filmlerde yasanan sosyal problemler ¢ok fazla yansitilmaz. Bagkahraman
tesadiifen bazi olaylara karisir ve bireysel kurtuluslarini sosyal forma doniistiirerek gerceklestirir.
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Yukarida verilenler baglaminda ¢alismanin konusu olan “Keloglan™ adli ¢izgi film, benzer
nitelikli calismalar olan “Canim Kardesim, Pepe, Cille, Kiigiik Hazerfan, Biz ikimiz” vb. Tiirk ¢izgi
filmleriyle biiyiik oranda ayni1 kategoridedir ve TRT nin yayin ilkeleri agisindan siddet igermemek,
ogretici igerikli olmak, Tirkgeyi iyi kullanmak gibi hedeflere uygun ve Tiirk kiiltiiriiniin
gelenekteki degerlerini aktarimda islevsellik barindirmalidir. Keloglan, ¢izgi film igerisinde ideal
bir ¢ocuk ve bazen kaytarmalar1 olsa da annesine fayda saglayan, caliskan ve zeki bir ¢ocuk
goriiniimiindedir. Keloglan’in bu idealize edilmis yapisinin arka planinda yatan unsur, masal
kahramani Keloglan tipinden tasinmis olan yetigkinlerin miikemmelligine yakin bir tip olma
konumuyla, cocuklarin gelecegini insa eden bu ¢izgi filmlerde kendini koruyarak, c¢ocuklarin
geleceginin tehlikeye atilmamasi fikrine destek bir kahraman goriiniimiinde olmasidir. Gelenekten
beslenerek sekillendirilmis olan Keloglan, bu yapisiyla yaptigi her seyin farkinda olan, iyinin
pesinden kosan, kotiiliikklerle miicadele eden, bilgilenmeyi kendine felsefe edinmis bir tip olarak
verilmistir. Geleneksel masallarda goriinen yardimer kahraman tipler, bu anlamda Keloglan adli
cizgi filmde de kendini 6zellikle Keloglan’in arkadaslar1 olarak gostermektedir. Toplumun farkli
kesimlerinde ve farkli ¢cocuk tiplemelerinden 6rnekler alinarak hazirlanan ¢izgi filmde, bir yanda
Keloglan ile hemen her adimda beraber olan Balkiz tipi, diger yanda ise geleneksel aile yapisiyla
biiyiitiilmiis olan bunun etkisiyle farkli 6zellikleri 6n plana c¢ikan “Orgiilii” adindaki yardimci
kahraman tipiyle toplumun farkli aile kesimlerine gondermede bulunulmustur. Olumsuz
kahramanlar olarak goriinen Kara Vezir, Cadi, Huysuz ve Uzun tipleri ile klasik masal
anlatilarindaki tiplerin nispeten korunmasi; ancak giilme 6gesinin arttirilmasi amaciyla Huysuz ve
Uzun tiplemeleriyle heyecanin igine giilme retoriginin de eklemlenmesine imkan saglamistir. Bilge
tipi ise, gerek Tiirk kiiltiiriinde gerekse Jung3’un ifadesinde karsiligin1 bulan tarihsel tipin yansimasi
seklinde verilmistir. Gelenekten bu anlamda desteklendigi goriilen ve toplumsal bilingaltina
gonderiler yapmay1 hedefleyerek begenilmeyi, ticari agidan ise sektorde tutunabilmeyi hedeflemis
olan ¢izgi film, istedigi eksende gelenek ve ticari kazang arasindaki dengeyi saglikli bir formatta
saglayabilmistir. Yalnizca gelenekten beslenen ¢izgi filmlerin kisa 6miirlii olmas1 ve ticari agidan
siirdiiriilebilirliginin zayifligi, bu tiir caligmalarin diin ile bugiinii birlestirme basaris1 kapsaminda
yasama tutunmasinin yiksekligine yol agmistir. Bu yoniiyle ¢izgi film sektorii, XXI. yiizyilda
giderek endiistri haline gelmis; ¢izgi filmler de ticari araglar olmustur. Gelenegin modernizm
icerisinde uzun bir ddnem karalanmasi ve yeninin sorgulanmadan kabulii, dogal olarak ilgili biitiin
sektorlerde bu yonde bir yapinin sekillenmesine yol agmis; ancak yasanan siireclerde meydana
gelen bozulmalar ve problemler gelenek ile modernizmin birlestirilmesi gerekliligine yonelik
politikalar1 beraberinde getirmistir. Cizgi film sektoriiniin gelismesi ve konuya iliskin ¢alismalarin
artmasi, bu sektdriin bir islevinin de ¢ocuklarin egitim-6gretim boyutu oldugunu gostermistir. Cizgi
filmler arkast yarin gibi dizi filmlerden bagimsiz, her bdliimiinde baslayip biten kisa filmlerden
olustugundan ¢ocuklarin ilgisini ¢ekme, diisiindiirme, giildiirme ve sonuglandirma/ders ¢ikarma
asamalarin1 kisa siireli zamanlarda gergeklestirebilmektedir. Keloglan ¢izgi filminin de bu ayni
teknik ve yontemlerle sunuldugu goriilmektedir. Masal kahramani Keloglan’in problem ¢ézme
yetenegine ve basarilarina karsin ¢izgi filmde Keloglan’in zaman zaman yasadig1 basarisizliklar ve
dogurdugu sorunlar, Bilgecan Dede tipi ilizerinden ¢dziimlenerek Keloglan’in bir siiper ¢ocuk

3Konuyla ilgili temel sdylem Jung 2005’te bulunmaktadir.
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olmadig1, dolayistyla ¢esitli durumlarda kendisinden biiyiik tecriibeli bilge kisilerin destegini almasi
gerektigi fikri Tiirk sosyo-kiiltiirel yapisina paralel bir formatta verilmeye ¢aligilmistir.

Cizgi filmin igeriginin temel anlamda siddetten uzak olarak tasarlanmis olmakla birlikte, kot
karakterlerin “kotiiliik”lerini gergeklestirirken siddete yoneldiklerinin goriilmesi konunun bir diger
boyutudur. Ancak bu siddeti, Keloglan ve arkadaslari, Bilgecan’in evrensel ilkeleri ve yontemlerine
uyarak alt etmektedirler. Aslinda Keloglan, bircok yonde farkli ¢alismalara konu olabilecek bir
masal kahramani ve ¢izgi filmde tiplemedir. Masallarin modern déneme uyarlanmasinda biraz daha
giinlimiizdeki hayat kesimlerine hitap etmeleri, buglinkii kent yasamlarina da deginmeleri ve gorsel
kurgunun bunun iizerine yapilmasi gerektigi kanaatindeyiz. Keloglan serisinde ayni kiiltiirel
ogelerin kdy yasantisinda ve dogal alanlarda tekrarlandigi goriilmektedir. Okul, giiniimiiz oyunlari,
teknoloji ile bag vb. gergeklikler yoktur. Keloglan anne-oguldan olusan bir aile tipi {izerine
kurulmus anlat1 iken; koy/tasra yasantisina gore kurgulanan bir ¢izgi film olmasiyla diger ¢izgi
filmlerden farkli olarak giiniimiiz diinyasinda tek ebeveynle yetisen ¢ocuklar i¢cin de Onemli
orneklerdendir. Bir baba ve ogul/kiz seklinde de kurgulanan ¢izgi filmlerin yapilmasi aslinda bir
gerekliliktir. Oliimiin ve ayriliklarin oldugu reel diinyada, her aile idealize edilmis bir siradanlikta
olamaz. Nitekim fiziksel ve zihinsel engelli ¢cocuklar kadar tek ebeveynli ya da kimsesiz/devlet
destekli yetisen cocuklarin oldugu da bir gercekliktir. Bu nedenle toplumun bireysel farkliliklariyla
cesitlilik gdsteren kesimlerine ve her aile tipine uygun kurgularin yapilmasi bir gerekliliktir.

Keloglan ¢izgi filminde dikkat ¢eken unsurlardan biri, isteyerek ya da istemeyerek hata yapan
cocuklara kars1 gosterilen tavirdir. Cizgi film igerisinde bu yondeki hatalar ¢ocuklarin psikolojik
yapisina uygun, siddet icermeyen ve daha ziyade tavsiye niteligindeki 6nlemler goriiniimiindedir.
Bu noktada ¢ocuga siddetin evde ve aile iginde, bakim evlerinde ve adalet kurumlarinda,
igsyerlerinde, toplum i¢inde oldugu kadar okullarda ve egitsel ortamlarda da gergeklestigi,
UNICEF’in tespitleri arasindadir. Okullarda ve egitsel ortamlarda; fiziksel ve psikolojik ceza,
ayrimcilik ve toplumsal cinsiyet temelli siddet, cinsel siddet, zorbalik, doviismeler, fiziksel saldiri,
okullardaki silahlar, cinayet ve ciddi yaralamalar seklinde goriilmektedir. Hatta siddetin tiim
formlar1 medyada, internette, sohbet odalari, sosyal ag siteleri, mobil telefon vb. araglarla da
gergeklestirilmektedir (Ulukol,2013:20-21). Keloglan ¢izgi filmindeki bu duyarlilik, yasal anlamda
diinya ekseninde ¢esitli platformlarda belirlenmistir. Bu acidan ¢izgi filmler “Birlesmis Milletler
Cocuk Koruma Kanuna” gore diizenlenmeli; hatta c¢izgi filmlerde ¢ocuklar ailelerinden,
ogretmenlerinden, yakin cevrelerinden vb. kisilerden gorebilecekleri psikolojik, sosyal, fiziksel,
ekonomik vb. siddet konusunda subniminal mesajlarla egitilmelidirler. “Kanunun “Cocugun
Yiiksek Yarari/ 3(1)” maddesi geregi cocuklarla ilgili her tiirlii faaliyetlerin cinsiyetlerine
bakilmaksizin tiimiiniin yiiksek yarar1 oncelikli g6zetilmelidir (Ulukol,2013:18). Devletlerin yasal
sorumluklar1 arasinda c¢ocuklarin siddetten korunmasi hakkinda ytikiimliiliikkleri; saygi gosterme
(ihlal etmeme), koruma yiikiimliligl, gerekli giivenli ortamlar1 saglama ylikiimliiliikleri vardir
(Ulukol,2013:22).

Insanin gevresine her gecen giin daha da yabancilastigi XXI. yy’m diinyasinda, toplumsal
coziilmeleri engellemek ve gelecek nesli insa etmek adina, ¢ocuklarin egitiminde ¢ok onemli yere
sahip ¢izgi filmlerden Keloglan’in, Tiirk ¢izgi film sektoriiniin kendini yenilemeye c¢alistigl,
karakterleri modern diinyaya gelenekle bagi koparmayarak daha basarili bir sekilde uyarlandigini
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sOylemek miimkiindiir. Her bir senaryoda farkli bir maceranin yasandig: ¢izgi filmde; Kara Vezir,
Cadi, Huysuz ve Uzun gibi karsit kahramanlarin sayica ¢oklugu ve her bir 6geye yiiklenen
olumsuzluk faktoriindeki farklilik, daha zengin bir macera ortaminin varligina olanak saglamistir.
Ancak ¢izgi filmin ilerleyen boliimlerinde zamanda yolculuk kapsaminda giiniimiize gelinmesi ve
bu diinyada yasanan olaylara miidahalede bulunulmasi, masalsi formdan ve ¢izgi filmin kendi
icerisindeki kabullerin digina ¢ikilmasi sonucunu dogurmustur ki bu durum ¢izgi filmin kendisine
ait formdan uzaklasmasina yol agmistir. Hitap ettigi kitlenin begenisine, verilmek istenen mesajlarin
masalst bir yapiyla verilme basarisi1 ve sonrasinda bu yondeki degisiklik, izleyici kitlesinin
muhtemel degisikligine ve olusturulmaya calisilan ¢izgi film karakterlerine zarar vermistir. Her ne
kadar zamanda yolculuk sonrasinda verilmek istenen mesajlar, ¢ocuklar i¢in hirsizlarin davranislari,
kiitliphanenin tanitilmas1 gibi evrensel degerlerle ilgili konular1 icerse de ¢izgi filmin genel
yapisinin disinda bir ortamda gerceklesen olaylar, filmin genel dokusunun disinda bir yapmnin
olusmasina yol agmistir. Bu yoniiyle cizgi filmlerin baslangic asamasinda, kurgulanan yapinin
basarili olmasi durumunda, ilerleyen siireclerde yasanan degisikliklerin filmin dokusuna zarar
vereceginin de diisiiniilmesi ve begeni alan formun korunmasi gerektigi de ortaya ¢ikmistir.

Sonug¢

XXI. yy diinyasinda ve Tiirkiye’sinde ¢ocuk bilinci, yayincinin/senaristin/oyun yapicilarin
kabulleri noktasinda yonlendirilmekte ve ¢ocuklara gonderiler bu kanallardan yiiklenmektedir. Bu
noktada iilkelerin temel kabulleri ve kiiltiir politikalarindaki yaklagimlarinin degistirilmesi ve
gelistirilmesi esastir. Tiirkiye’deki ¢izgi film sektoriinde XX. yy’da yapilan ve yayimlanan
Keloglan, Pepee, Cille, Canim Kardesim, Biz Ikimiz, Allah’in Sadik Kulu: Barla, Kiiciik Hazerfan,
Nane ile Limon gibi pek cok ¢izgi film yapilincaya kadar ayn1 zaman diliminde ve daha evvelinde
Amerikan merkezli sinema ve ¢izgi film politikalarina alan agilmigtir. XXI. yy ve sonrasinda
Tiirkiye gibi iilkelerde TV kanali sahiplerinin, siyasal akimlarin ve yayincilarin isteklerinin 6n
planda tutulmamasi ve bu agidan kiiltiir politikalarinin iktidarin dogrudan miidahale giicli ve
toplumsal arka plan1 baglaminda olusturulmasi gerekmektedir.

Tiirk ¢izgi filmlerinin beslendigi masallarin ya da hikayelerin giinlimiizdeki hayat kesimlerine
hitap eder hale getirilmesi, sadece kirsal yasamin degil; bugiinkii kent yasamlarinin da yansitilmasi
ve gorsel kurgunun degisen mekan algist ve zaman lizerine yapilmasi da bir gerekliliktir. Bu
gerekliliklere toplumun her kesiminden aile tipine uygun; 6rnegin Keloglan’daki anne-ogula ek
olarak gilinlimiiz diinyasinda tek ebeveyn olarak kurulan bir anne/kiz, bir baba ve ogul/kiz;
kimsesiz/devlet destekli yetisen ¢cocuklarin ortamlarin1 yansitan danigman anne ve c¢ocuklar; ayni
zamanda fiziksel ve zihinsel engelli ¢ocuklardan olusan aileler ve kisacasi toplumun bireysel
farkliliklariyla cesitlilik gosteren kesimleriyle ilgili kurgular da eklenmelidir. Ayn1 zamanda
okullar, egitsel ortamlar yani sira; 6zellikle ¢izgi filmler araciligiyla fiziksel ve psikolojik ceza,
ayrimcilik ve toplumsal cinsiyet temelli siddet, cinsel siddet, zorbalik, doviismeler, fiziksel saldiri,
okullardaki silahlar, cinayet ve ciddi yaralamalar vb. siddetin tiim formlarinin normal olmadig: ve
cok yanlis eylemler oldugu her yas kesimindeki ¢ocuga uygun Orneklerle gosterilmeli; gocuklar
siddete nasil tepki vermeleri gerektigi noktasinda egitilmeli ve ¢ocuklar {izerinden de aileler
bilinglendirilmelidir. Keloglan ¢izgi filmindeki siddete duyarlilik; yasal anlamda Tirkiye
eksenindeki tim ¢izgi filmlerde ve oyunlarda cesitli platformlarda cocuklarin yiiksek yarar

TURUK
International Language, Literature and Folklore Researches Journal
2020, Year 9, Issue 23
Issn: 2147-8872
-278 -



wwuw. turukdergisi.com Fidan Ugur Cerikan

oncelikli gozetilerek yeniden kurgulanmali; yarar yerine zarar verdigi tespit edilen ¢izgi
filmler/gesitli oyunlar ise ivedilikle yayimlardan kaldirilmalidir.

TRT nin belirtilen hususlar ¢ergcevesinde yaptig1 yayinlar iginde Keloglan ¢izgi filmi, genel
islevler acisindan popiiler kiltliriin aktarildigi ve tasindigi ¢izgi filmler arasinda, milli kiiltiiri
aktarmas1 ve Kkiiltiirin dontstiiriilerek verilmesinde kolektif bilingalti degerlerine yaptigi
gondermelerle pozitif bir algiy1 olusturarak, saglikli bireylerin yetismesine genel anlamda katkida
bulunmustur. Ancak kiiltiiriin dinamiklerini giiclendiren ve gelenegi moderne tagiyan ¢ocuklarin
yetistirilebilmesi adma televizyon, sinema ve internet kullaniminda kiiltiiriin yeniden ingasi
noktasinda yeni diizenlemelerin yapilmasi gereklidir.

Neticede, TRT’nin devlet televizyonu olmasi ve iktidarlarin istedigi formda calismalar
desteklemesi dogrultusunda sekillenen ¢izgi filmler, son déonemde ge¢mise oranla daha basarili
yaymlara imza atmakla beraber, cesitli karelerde meydana gelen problemler ve bilingaltina
gonderimlerin yasanmasi, ilgili kanallara karsi aileler acisindan siirekli bir denetimi de beraberinde
getirmektedir. Tiirkiye gibi tarihsel derinligi olan bir iilkenin giinliik kiiltiir politikasini giinliik
siyasal ¢cekismelerin disinda tutarak;

a) RTUK’iin siyasalin beklentisinden ziyade, iilkenin temel kiiltiirel ve milli degerleri
cergevesinde yayinlar yapmasi ve yayinlari da ilgili kanunlarla koruma altina almast,

b) Konuya iliskin ilgili kurallar ve yaptirimlarin, yasanabilecek problemleri ve tereddiitleri
ortadan kaldiracak bagimsiz bir kurumsal yapiya sahip olmasini saglamasi,

c) TRT’nin siyasal yapilanmalardan bagimsiz, milli kdiltirii aktaran ve kiiltiiriin
doniistiiriilerek verilmesinde kolektif bilincalti degerlerine yaptigi gondermelerle pozitif bir algi
olusturarak, saglikli bireylerin yetismesine katkida bulunan yayincilik anlayisiyla hareket etmesi,

d) Konuyla ilgili calisma ve goriis lireten/iiretmesi gereken halkbilimcilerin gogunlukla metne
odakl1 ¢aligmalardan ¢ikarak “an”a ve gelecege yonelik duyum ve sdylemlerde bulunarak kiiltiir
politikalarinin belirlenmesinde aktif rol tistlenmeleri, gerekmektedir.

Belirtilenlerden hareketle kolektif bilingaltinda yasayan degerlerin giincellenerek zamanin
ruhuna ve beklentilerine uygun bir sekilde gergeklestirilmesi, kiiltiirel aktarimin siirdiiriilebilirligi
noktasinda en 6nemli hususlardan biri oldugu g6z 6nilinde bulundurulmalidir.
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Ek:

Dizi Olarak Verilen “Keloglan Masallart”, ilk olarak Minika GO’da, sonra TRT Cocuk’ta
yayimlanmis bir ¢izgi dizidir. Cizgi dizinin ilk sezonu “Bir Varmis Bir Yokmus Keloglan
Masallari”, 2. sezonu “Keloglan” adiyla, 3. sezonu ise “Keloglan Odama Saklandi” adiyla
yayimmlanmistir. Keloglan, maceralarint “TRT Cocuk” dergisinde ¢izgi roman olarak da devam
ettirmektedir.
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