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MAVI KUS ADLI ESERDE MUSTAFA KUTLU’NUN HiKAYECILiGINE DAIR
UNSURLAR

Oz
Hikayecilik, Turk edebiyatinda 6nceleri s6zlii ardindan yazili olarak gelisimini
sUrduren bir tirdlr. Tanzimat edebiyatiyla yeni bir form kazanan hikaye, o
tarihten sonra da degiserek gelismeye devam etmistir. Hikayenin muistakil bir
tir olarak kabul edilmesiyle birlikte bu alanda 6zglin yazarlar yetismistir.
Cumhuriyet dénemi Turk edebiyati hikaye yazarlari; bu tlrde yenilikler
yapmay1 surdirmus ve kendi hikaye tarzlarini meydana getirmislerdir.

Mustafa Kutlu, Turk hikayeciligine yeni bir soluk getiren isimlerdendir.
Hikayecilige klasik tarzla baslayip zaman icinde kullandig1 hikaye formu, dil ve
anlatim  ozellikleri gibi pek c¢ok yonden “kendine 06zgli” olarak
nitelendirilebilecek bir tarz olusturmus, uzun hikaye turu ile 6zdeslesmistir.
Bu calismada Mustafa Kutlu’'nun hikayeciligine dair unsurlar, Mavi Kus adli
eseri Uzerinden tespit ve takdim edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, Mavi Kus, Turk hikayeciligi, uzun hikaye,
cerceve hikaye,
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THE ELEMENTS ABOUT MUSTAFA KUTLU’S STORY WRITING IN HIS MAVI
KUS WORK

Abstract

Story writing is a kind of Turkish literature that keeps on developing in written
and then verbally. Story writing, which had had a new form with Tanzimat
literature, continued to develop by evolving from that date on. With the story
being considered as an independent genre, unique authors emerged in this
field. The story writers of the Turkish literature in the republican period
continued to make innovations in this genre and created their own story
styles.

Mustafa Kutlu is one of those who brought a new breath to Turkish story
writing. He has started to story writing with classical style and created a new
genre which can be defined as “unique” in many ways such as story form and
grammatical features. He is identified with long story type. In this study, the
prominent elements about the story writing of Mustafa Kutlu will be tried to
detected and presented through his work Mavi Kus.

Key words: Mustafa Kutlu, Mavi Kus, Turkish story writing, Long story,
Frame story,

1.GIRiS
Mustafa Kutlu, 1968 yilinda Istanbul’da ¢ikan Fikir ve Sanatta Hareket dergisinde

yayimladig1 hikayelerle yazarlik seriivenine baslamis; Adimlar, Hisar, Tiirk Edebiyati, Diistince,
Yonelisler gibi dergilerle devam etmistir.

Hikayecilige basladigi donemde Sait Faik ve Sabahattin Ali gibi isimlerin etkisinde oldugu
gozlemlenen Mustafa Kutlu; ilerleyen yillarda Klasik Sark tislibundan hareket ederek yazmaya
baslamis, halk hikayesi anlaticis1 iislubuyla okurla sohbet edermis gibi yazmayi siirdiirmiistiir.
Birbirinden farkl: tislup 6zelliklerini bir araya getirerek bir sentez olusturan Kutlu, yalnizca iislupla
kalmay1ip konu ve bi¢im bakimindan da pek ¢ok yazardan farkli tarzda hikayeler yazmis; ilerleyen
yillarda kendine 6zgii bir hikaye formu olusturmustur (Tonga 2008, 436).

Tiirk hikayeciligindeki yolculuguna uzun hikdye formunda hikayeleriyle devam eden,
Mustafa Kutlu; Mavi Kus adli uzun hikdyesinde Tiirk toplumunu, kiltiiriinii, degerlerini,
yasantisini, toplumsal degisimi kendi gelistirdigi tarz ve Uslupla sekillendirip yansitmaktadir. Bu
calismada Mavi Kug adli hikdyede, yazarin hikayeciliine 6zgii unsurlar tespit edilmeye calisilacak
ve yalnizca Kutlu'nun hikayeciliginde karakteristik hale gelmis belli bagli unsurlar {izerinde
durulacaktir.

2. MAVI KUS’A YANSIYAN “KUTLU HiKAYECILiGIi”
2.1. Uzun Hikaye Formu

3

Hikayecilige kisa hikayelerle baslayan Kutlu, bir noktadan sonra kitaplarini “uzun hikaye”
formunda yazmayi tercih etmistir. Mustafa Kutlu’nun hikayeciligine dair unsurlarin basinda onun

kendine 6zgii “uzun hikaye” formu gelmektedir. Mavi Kus, Mustafa Kutlu'nun 2000’1i yillarin
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basinda kaleme aldigi uzun hikadyelerden biridir. Yazar, kitabin 17. sayfasinda “Bu, hikaye ile
roman arasinda bir kitap. " diyerek bunu kendisi de dile getirmistir.

Yazar eserlerinde kullandigi uzun hikdye formunu kendisiyle yapilan bir roportajda soyle
ifade etmistir:

“Ben kiigiik hikdyeyi yeterince yazdigimi diisiiniiyorum. Ondan sonra yazdiklarim Bati’da

“novel” dedikleri biiyiik hikdyedir. Yani roman da degil kiiciik hikaye de degil ikisinin arasinda,

“novel” dedikleri bir uzun hikaye tarzidir. ” (Subasi 2016)

“Uzun hikaye” terimi ile ilgili kaynaklarda yapilan tanimlar Kutlu’nun yaptigr tanimi
desteklemektedir:

“Icerik bakimidan dykiiye benzeyen fakat uzunlugu yéniinden romana yaklasan dykii. Uzun

Oykiide (nuvel) anlatinin merkezini tek bir olay olusturur; karakterler olayin gerisinde kalir;

gerektigi Olgiide betimlenir. Rastlantilar 6nem tasir. Mekan ve zaman degisiklikleri sinirlidir.

Karakterler romana gore daha az sayidadir. ” (Cotuksdken 2012, 224)

Uzun hikaye “Anlattid1 olaym yalinkathigi, yine olayin islenis bi¢imi ve sahis kadrosunun
azlig1 vb. gibi hikaye oOzellikleri tastyan ancak uzunlugu bakimindan romana benzeyen &ykii.”
seklinde tanimlanabilir (Karatag 2004, 498).

Kutlu'nun yazdigi hikayeler, yukarida verilen tanimlara uymakta ve uzun hikaye 6zellikleri
gostermektedir. Yazar, eserlerinde ¢esitli unsurlar1 bir araya getirerek uzun hikayeyi olusturur ve bu
unsurlarla hikayeyi destekler. Mavi Kug adli hikayedeki kisilerin her birinin gegmisleri yani otobiise
binerken yanlarinda getirdikleri hikayeleri, kitab1 olusturan uzun hikayeyi beslemektedir.

2.2. Anlatim Teknigi

Mustafa Kutlu’nun hemen her hikayesinde goriilen baz1 unsurlar vardir. “Cerceve hikaye
teknigi” yazarin hikayelerinde 6ne ¢ikan 6zelliklerdendir.

Cergeve hikayeye, cerceveli hikdye veya i¢ ige hikdye adlar1 verilmektedir. Bu hikayeler,
icinde bir¢ok kiigiik hikaye bulunan biiyiik hikayelerdir (Albayrak 2010, 112). “Kurgu yoniinden
kendisinden daha az kapsamli olan bir ya da birgok Oykiiyii ¢ercevelendirerek onlarla daha ¢ok
katmanli bir kurgu birligi olusturan 6ykii” olarak aciklanabilir (Kolektif 2003, 30).

Kutlu’nun bir¢ok hikayesi, ¢erceve hikaye seklinde kurgulanmistir. Eserde yer alan kisilerin
her birinin bir hikayesi vardir, bu kisilerin hayatlar1 bir noktada kesisir ve kii¢iik hikdyeler bir araya
gelip ana hikayeyi olusturur. Bu kiiciik hikayelerde farkli anlatim tekniklerinin kullanildig: goriiliir.

Kutlu'nun hikayelerinde goriilen unsurlardan biri ayrintili tasvirlerdir. Hikayenin ilk
satirlarindan son satirlarina kadar olaylari, mekanlari, kisileri ayrintili bir sekilde tasvir eden yazar;
Mavi Kug’ta: “Bir miktar tasvir ile mesguliiz. Malum, tasvir de edebiyatin bir cliz’iinii teskil eder.”
(Kutlu 2016, 9) demis ve kitabin ilk sayfasindan olaylarin basladig1 boliime kadar pek ¢ok tasvire
yer vermistir.

Mavi Kug, havanin sicakligini anlatan “Sineklik kipirdamaz. Havada en ufak bir esinti yoktur.
Ogle sicagi kasabinmn iizerine abanmistir. Oyle ki samirsmmiz gokten kivilcim yagiyor. Binalar,
agaclar, insanlar ve aciktaki bilumum esya bir 151k selinde yikanmaktan bitap diislip yerlere
serilmistir.” (Kutlu 2016, 5) seklindeki tasvir ile baslamistir. Yazar, havanin sicakligini okuyucuya
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lyice hissettirmek amaciyla olacak ki ilerleyen sayfalarda tekrar sicagin yarattigi etkiyi soyle ifade
etmistir: “Sicak ayni sicakti. Bunaltict. Ah soyle golgelik bir yer olsa da g¢ekilsem, bir buzlu
limonata i¢ip kendime gelsem dedirten cinsten.” (Kutlu 2016, 39)

Sicak havanin insanlar {izerinde yarattig1 baski anlatildiktan sonra hikaye, otobiisiin tasviriyle
devam etmistir. Buna ek olarak kahramanlardan Deli Kenan “Kustan murat otobiistiir. Bak rengi
mavi degil mi?” (Kutlu 2016, 20) diyerek otobiise neden bu ismin verildigini acgiklamaktadir.
Ardindan kasaba anlatilmaya baslanmustir.

Yazar, kasabanin meydanindaki diikkanlari, o diikkanlarin g¢alisanlarini, camiyi, kahveyi,
bankayi, meydanin mimari Ozelliklerini hatta diikkanlardan birindeki bir aynayr tanitmistir.
Kasabay1 ve oradaki sosyal hayati su cimlelerle aktarmistir:

“Bu evler sokaga degil, avluya bakar. Sokaga doniik yiiziinde, insan boyunu asan duvarlarinda
pencere dahi yoktur. Cokluk tastan yapilir ve sagirdir. Sokaga bakan kafesli pencereler bu tas
kismin iizerinde yiikselen ikinci katta bulunurlar. Evet, ev bahgeye yani ice agilir. Burasi
mahrem alandir. Cigek, meyve, sebze, havuzda su ile bir bakima tabiatin devamidir. Giizel ve
ferahtir. Saydigimiz unsurlarla tezyin edilmistir. Evin dig goriiniisii sade ve vakurdur. Tezyinat
evin i¢indedir. Oymalar, ahsap bezemeler, gobekli gecmeli tavan siisleri, yiiklik ve ¢igeklikler
hep bu i¢ glizelligi hedef alir.” (Kutlu 2016, 73)

Yazar, hikdyedeki hemen hemen her mekanin ayrintilarin1 okuyucuyla paylagmistir. Yolculuk
esnasinda mola verilen hanla ilgili tasvir ise sOyledir:

“Han dikdortgen bir oda. Epeyce biiyiik oldugundan birkag tomruk ile tavana destek verilmis.
Tavan tahtalari, duvarlar yillarin isi dumam ile kapkara. Duvarlardan birinde sararip solmus
BCG asis1 afisi, 6tekinde kirli bir ayna. Aynanin yaninda Maresal Fevzi Cakmak’in ¢ergeveli bir
fotografi. Kapinin karsisina gelen duvarin 6nii mutfak. Yani bir ocak, bir biilyiikge kuzineli soba,
sobanin tizerinde iki biiyiik yemek tenceresi ¢ay demligi, raflarda bakir kaplar, su kiipi, testiler,
sirahiler, bir yanda el yikamak i¢in bir lavabo, iizerinde musluklu gaz tenekesinden yapilip
duvara raptedilmis su haznesi...” (Kutlu 2016, 135)

Otobiisiin yolu tlizerinde yer alan pek ¢ok arazi hakkinda bilgi almak miimkiindiir:

“Buras1 g6z alabildigine uzanan bir diizliik. Etrafin1 algak tepeler ¢eviren bir gol sanki. Belki
cok eskilerde burasi ger¢ekten bir goldii, kim bilir. Epeyce biz zaman 6nce de mera imis.” (Kutlu
2016, 173)

Kisi ve mekan betimlemelerinin yani sira hikdyede yasanan bazi anlar gesitli benzetmelerle
okuyucuya aktarilmistir. Hikayedeki hasta kadinin 61diigii an soyle anlatilmistir: “Nabzi elinde,
ugmayi yeni 6grenen yavru bir kus gibi son bir kez ¢irpintyor. Bitti.” (Kutlu 2016, 142-143)

Yazarin hikaye boyunca bir tablo ¢izer gibi tasvirler yapmasinda uzun yillar resim sanatiyla
ilgilenmesinin etkisi olabilir. Edebiyata adim atmadan once uzun zaman resimle ugrasan yazar,
sergi dahi agmistir. Sonrasinda resimden 6grendiklerini hikayelerine yansitmis, yaptigi tasvirlerde
sozciiklerle resim ¢izmistir. Bunun yam sira Kapilar: A¢mak isimli hikdye kitabinin kapaginda
oldugu gibi Mavi Kug un kapagini da kendisi resimlemistir (Alev 2013, 4-26-27).

Mavi Kug’un bu tasvirleri kadar dikkat ¢eken bir 6zelligi de hikdyenin anlatimidir. Kutlu,
Mavi Kug’ta “Yahu ben meddah miyim? Ara sira omzumdaki havlu ile alnimin terini silip ‘Ey
yarenler, nerde kalmistitk bakalim’ diye mevzuyu cekip uzattiktan, tadin1 kagirdiktan sonra
toparlamaya calisacak. Hayir, hayir! Bizi béyle Erzurum Mahallebasi’nda halk hikayesi anlatan
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rahmetli Behget Emi’ye benzetip de arpayla samani karistirmaym.” (Kutlu 2016, 17,18) dese de
kitabin baslangicindan olaylarin basladigi boliime kadar, bir yazar degil de halk hikayesi anlaticisi
iislubuyla okurla sohbet edermis gibi yazmayi tercih etmistir. Ayrica zaman zaman hikayeyi bir
kenara birakip kendi kendine konusmasi, ardindan da “En iyisi biz hikdyemize donelim. Nerede
kalmistik?” (Kutlu 2016, 75) gibi climleler kurmas1 da hikaye anlaticisi izlenimi kuvvetlendirir.

Kutlu’nun kendisiyle yapilan bir roportajda; Erzurum’da asik kahvelerine gittigini, asiklarin
anlattiklar1 hikayeleri ¢ok dinledigini, onlardan epeyce etkilendigini ve sifahi edebiyati yazili
edebiyat haline getirmeye calistigini dile getirmesi bu izlenimi destekler niteliktedir. Roportajin
devaminda Kutlu, kendisini bir halk hikayecisi kabul ederek yazdigini dile getirmistir (Subasi
2016).

Yazar; halk edebiyatin1 yeniden ve giiniimiiz sartlarinda yeni bir dille, yeni bir kurulusla,
anlatim esasli metni yazma esasli metne cevirerek yapilmis hikayeler yazdigini ifade etmistir.
Anlatim tarzin1 sdyle ozetler:

“Oyle bir yaz1 yazacaksiiz ki yazdiginiz yazi, sanki birisi anlatiyormus da dinliyormussunuz

gibi olacak. Yani bir kitap okuyormus gibi degil de, birinin anlattiklarini dinliyormussunuz gibi

olacak.” (Subas1 2016)

Mavi Kus’ta gorillen bu tutum ve yazarin roportajlardaki ifadeleri, Tanzimat donemi
hikayesini ve o donemin yazarlarindan Ahmet Mithat’1 hatirlatir. Bilindigi lizere Tanzimat donemi
hikayesinde geleneksel tahkiyeden batili anlamdaki modern hikdyeye ge¢is siireci yasanir. Bu
donemde kaleme alinan hikayelerde hem geleneksel tahkiyenin hem modern hikayenin 6zellikleri
birlikte kullanilir. Ahmet Mithat’in hikayeleri incelendiginde halk hikayelerinin ve meddah
hikayelerinin teknigi ve iislubu gdze carpar (Cetin 2005,74-75). Inci Enginiin, Ahmet Mithat’in
uyguladigi anlatim tekniklerini, kendisi dinlenir/okunur kilmak i¢in meddahlar gibi basvurmus
oldugu yollar olarak degerlendirir. Enginiin’iin Ahmet Mithat i¢in kullandig1 “ Ornek aldig1 yerli
kaynagin izini takip etmis ve kendisini okunur kilarken sonraki yillarin arastirmacilarina da orijinal
malzeme sunmustur.” ifadesi, aralarindaki benzerlik dikkate alindiginda tam olarak Mustafa Kutlu
i¢in sOylenmis bir climle gibi durmaktadir (Enginiin 2006, 194).

Kutlu, hikayelerini geleneksel nitelikler tasiyan bir anlatici etrafinda sekillendirirken modern
anlatim tekniklerinden yararlanmay1 ihmal etmemektedir. Bunun 6rnekleri Mavi Kug’ta; diyalog,
monolog, geriye doniis, i¢ ¢oziimleme gibi tekniklerle kendini gostermektedir. Hikayenin biiyiik bir
boliimii diyaloglardan olugmaktadir. Geriye doniis teknigi, daha g¢ok otobiiste yolculuk eden
kisilerin ge¢mis yasantilarina dair hikayelere yer verilecegi zaman kullanilir. Ornegin Ogretmen
Murat ve esi Nese’ nin otobiise dogru yiiriirken kendi aralarinda tartistiklar: ifade edilir ve “Gergek
su: Delikanli 6gretmen olup tasraya tayin edilmis. Kizla sevigip evlenmisler. Kirmizi kiremitli,
bacasindan beyaz dumanlar tiiten bir mutlu yuva hayal etmisler.” (Kutlu 2016, 41) diye geriye
doniiliip onlarin hikdyesi en bastan o ana gelene anlatilir. I¢ ¢dziimleme, Kuyumcu Nazim Efendi
gibi kendi i¢ diinyasinda sikintilar yasayan kisilerin anlatildigi boliimlerde goze carpar. Nazim
Efendi isledigi cinayetin etkisiyle nesnelere farkli anlamlar yliklemeye baslar ve yasadigi vicdan
azabiyla riiyalar1 kabusa doniisiir. Deli Kenan’in zorla ikram ettigi domates, Nazim Efendi’nin
riiyasina girer. Rilya, eserde sOyle yansitilir:
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“Derken domatesin kirmizisi goziinde bilyliimeye basladi. Kendini bos ve penceresiz bir odada
buldu. Dar, upuzun bir masanin basina oturmustu. Masa beyaz bir 6rtiiyle kapliydi. Oniinde bir
beyaz porselen tabak, tabakta bir domates, elinde iri, parlak, keskin bir bicak. Agir agir
domatesi kesmeye baslar. Domatesten akan kankirmizi su 6nce tabagi doldurur. Nazim Efendi
dehset icinde tabaga bakmaktadir. Tabak kan gibi kirmizi siviyla dolar. Kuyumcu bigagi masaya
birakir. Masanin beyaz oOrtiisii bigaktan sicrayan damlalarla lekelenir. Dolan tabak tasmaya
baslar. Kan gibi leke ortiide agir agir yayilarak biiyiir. Oyle ki bir siire sonra akan s1v1 masadan
asaglya damlamaya, désemede ilerlemeye baglar.” (Kutlu 2016, 96)

Siradan hikayeyi, “Mustafa Kutlu hikayesi’ne doniistiiren unsurlardan biri de yukaridaki

orneklerde goriilen geleneksel ve modern anlatim tekniklerinin bir arada olmasidir.
2.3. Dilin Kullanim

Yazarin hikdyeleri incelendiginde dilin imkanlarindan yararlandigi ve yaptigi tasvirlerde,
hikdyenin anlatiminda, kahramanlarin karsilikli konusmalarinda yalin bir dil kullandig:
goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda Mavi Kus, yazarin genel tavrini yansitmaktadir.

Kutlu, Mavi Kug’ta yalin bir dilin yan1 sira “tasi taragi toplamak (Kutlu 2016, 6), yiiki
tutmak (Kutlu 2016, 7)” gibi deyimlere, zaman zaman “Hiyar agasi... Agalik bu hirboya kaldiysa,
ohooo... (Kutlu 2016, 50)” ciimlesindeki gibi argo sozciiklere, halk diline bolca yer vermistir.
Ozellikle deyimler, kitabin neredeyse her sayfasinda goriilmektedir.

Yazar, kahramanlarin her birini geldikleri sosyal ¢evreye uygun konusturmustur. Kentten
koye gd¢ etmis olanlar Istanbul Tiirkgesi ile, turistler ingilizce, kdyliiler yerel agizla diyalog
kurmuslardir. Ozellikle hikdyedeki Dogulu kahramanlarin diyaloglari yasadiklar1 bdlgenin agiz
ozelliklerini oldugu gibi yansitmaktadir:

“ Agal..

- Ne var!..

- Otobiis geliy...

- He geliy...

- Ne diyecem bilimisen?

- Ne?

-Gel bu isten vazgegek.

-Ula sen ne diyisen?” (Kutlu 2016, 81-82)

Kutlu’nun hikdye boyunca tercih ettigi bu anlatim O6zellikleri, konusma diliyle yazi dili
arasindaki ayrimlar1 olabildigince ortadan kaldirmak amaciyla kullanilmis olabilir. Nitekim yazinsal
sOylemde yazarlarin giinliikk dildeki konugmalarin gergekte isitildigi gibi yazilip okunmasini
saglamak icin caba gosterdigi bilinmektedir (Oziinlii 2001, 166). Kutlu'nun hikayeleri; halkin
giinliik konugmasia dair unsurlarin kullanilmasi, kahramanlarin geldikleri sosyal ¢evreye uygun
konusturulmasi, dilin yalinlig1 gibi 6zellikleriyle okuma kolaylig1 saglamakta ve hikayeleri yediden
yetmise her okuyucuya hitap eder hale getirmektedir. Ayni zamanda bu 6zellikler, okunan degil

dinlenen bir hikdye hedefini de destekler mahiyettedir ve yazarin olusturmak istedigi meddah
islubunu cagristirmakta, bu tisluba zemin hazirlamaktadir.
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2.4. insan Unsuru

Kutlu’nun hikayelerinde basta Anadolu insani olmak {izere her tiirden insana rastlamak
miimkiindiir. Bu insanlarin rastgele degil her birinin bir ruh halini, bir sosyal statliyli ya da bir
hikayeyi yansitacak sekilde secildigi dikkat cekmektedir.

Kitaba adimi veren “Mavi Kus” adli otobiisiin kasabadan tren istasyonuna yaptigi uzun,
cetrefilli ve maceralarla dolu yolculuk kitabin konusunu olusturmaktadir. “Mavi Kus”, kasabadan
sehre acilan kapinin tek vasitasi olmasi bakimindan her tabakadan insana ev sahipligi yapmaktadir.
Koylin agasi, doktoru, dgretmeni, suclusu, hastasi, yaslist hatta kiigiikbas hayvani ayni otobiisle
seyahat etmek mecburiyetinde kalir. Hikdyenin temelini olusturan da her kesimden insanin o
otobiise binerken yanlarinda getirdikleri ge¢misleridir.

Kutlu’nun diger hikayelerinde de goriilen kalabalik kisi kadrosu, bu eserde bir otobiis dolusu
insan olarak kendini gdstermektedir. Meydanda yolcularin1 bekleyen otobiisiin soforii hikayenin
baskisisi Deli Kenan’dir. Yazar, Kenan’a neden deli dendigini ve onun ge¢misine dair bilgileri
hikayenin i¢ine serpistirmistir. Deli Kenan’in biraz ¢ocuksu biraz da safca muavininin adi ise
Seyfi’dir. Bu iki ismin otobiisii tamir ettigi esnada yolcular otobiisiin etrafinda toplanmaya baslar.

Hikayenin Deli Kenan ve Muavin Seyfi’den sonraki kisileri ise kaldigi otelden kasaba
meydanini diirbiinle gozetleyen gen¢ adam Kemal; Cardakli Kahve’de bekleyen, yabanci oldugu
tahmin edilen esrarengiz kari-koca John ve Elizabeth; Tiirk oldugu tahmin edilen kiz Giil’diir. Bu
sirada hasta karisini sirtinda getiren bir koylii ve ailesi otobiise gelir, acikli bir ayrilik sahnesi
yasanir.

Kasabanin kuyumcusu Adil Usta’min topal oglu Kuyumcu Nazim, Ogretmen Murat ve esi
Nese, kasabanin Hiikiimet Tabibi Yahya, Istanbul hayalleri kuran kdyiin kii¢iik ¢ocugu ve kacak
yolcu Erol, Besir Aga ile kahyasi, esans¢it koylii, iki jandarma ve elleri kelepgeli mahkiim
otobiisteki yerlerini alirlar. Bir de otobiiste yolculuk etmeyen kahramanlar vardir. Onlar da Erol’un
arkadas1 Seyfo ile yol {istiinde hikayeye dahil olan Koto Bayram, hanci, karis1 ve diger koyliilerdir.

Kutlu, hikayedeki kisilerin her birine farkli bir hikaye yiiklemistir. Ayr1 ayr hikayeler bir
araya geldiginde ise yazarin bu hikdyeleri neden sectigi anlasilmaktadir. Pek cok ruh halini,
duyguyu, yasantiy1 bir otobiiste bir araya getirerek aslinda toplumu ve insani en katkisiz haliyle
gozler oniine sermektedir. Otobiis, vapur, tren gibi toplu tasima araglar1 toplumun her kesiminden
insan1 bir araya getirmeye elverislidir. Mavi Kus adl1 hikayeye bir otobiisiin ev sahipligi yapmasi,
¢ok farkli insanlarin bu hikdyede bulusmasini saglar. Ornegin bu otobiiste keman galan bir kasaba
rastlamak miimkiindiir. Bir digiinde kazayla en yakin arkadasi olan damadi vuran kasap,
hapishanede keman g¢almayr 6grenmistir. Hastalik derecesinde bir kitapsever olan ve bu ugurda
esinden ayrilip kasabaya yerlesen Doktor Yahya; koyden ve koy hayatina dair her seyden nefret
ettigi icin Ogretmen esinden ayrilip sehre donmek niyetinde olan Nese; kendi halinde bir
kuyumcuyken katil olan Nazim; Avci lakabiyla elde tiifek, belde fisek gezen ama avciliga tovbe
edip avcilarin korkulu riiyast haline gelen Bilal gibi ¢ok farkli kesimlerden insanlar toplu tagima
araci sayesinde ayn1 hikdyede yer alabilmistir.
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Yazarm diger eserlerinde de goriilen toplumun pek ¢ok kesiminden insani bir araya getirme,
kasaba/kdy toplumunun giindelik hayatina olumlu bir bakis agisiyla genisce yer verme durumu
onun bilingli olarak yaptig1 bir seydir. Bunu yaparken tasraya ve tasra insaninin deger yargilarina
saygl duydugunu hissettirmektedir. Mavi Kus’ta kasabay1 sdyle anlatir:

“O yillarda tasra bdyledir. Kiigiik ve sicak. Yoksul ve samimi. icedoniik ve derin. Herkes

birbirini tanir, sever, dert dinler, naz geker, kiiser, barisir, kavga eder, ¢ekistirir, eglenir, iiziliir,

ibadet eder; dogumda, cenazede, diiglinde, bayramda bir araya gelir. Biiyiik bir aile gibi yasar.”

(Kutlu 20186, 72)

Ayrica insanlar1 ve onlarin yillar i¢inde gosterdikleri degisimi 6zellikle koylii-kentli yasanti
iizerinden yansitmaktadir. Kutlu; Tiirkiye’deki biiylik degisimin c¢esitli unsurlarini dile getirmeye
calistigini ¢esitli roportajlarda dile getirmistir. Bu roportajlardan birinde su ifadeleri kullanir:

“1950°den bu yana ben Tirkiye’deki biiylik degisimin ¢esitli unsurlarmni dile getirmeye
calistyorum. Bunun sebebi de neyi kaybettik, neyi kazandik, nereden nereye geldik,
kendimizden ne kadar uzaklastik, nasil kendimiz olabiliriz? Bunu Tanpinar da ¢ok kullanir.
Tiirkiye’deki fikir adamlarinin iizerinde ¢ok durdugu bir konuyu ben de islemeye ve bunun
iizerinde durmaya calistim ve fikriyatimi bunun iizerine kurdum. Dolayisiyla yazdiklarimin
tamaminda bu degisimin bize neye mal oldugunu anlatmaya calistyorum (Subasi 2016).

Kutlu, toplumun gegirdigi degisimi ve koy-kent baglamini anlatmak i¢in bu hikayede sectigi
bazi kahramanlardan yararlanmistir. Koyliiniin goziindeki kentin hayalini, Istanbul’a kagmaya
calisan koy ¢ocugu Erol’un dile getirdigi “Su otobiise bir atlasam, gerisi kolay” (Kutlu 2016, 47)
sozleri ile vermektedir. Kentlinin goziindeki koyii de Ogretmen Murat’in esi Nese iizerinden
yansitmaktadir. Koyde ikram edilen serin bir limonata bile Nese icin en az kdy hayati kadar
“igren¢”’tir (Kutlu 2016, 58). Hatta Erol ve Nese yolculuk esnasinda kisacik bir uykuya
daldiklarinda bile “Istanbul riiyas1” gormektedirler (Kutlu 2016, 154-155). Kdyden kente gog
duygusunun hakim oldugu bu kahramanlarin yani sira kenti birakip kasabaya yerlesen idealist
Ogretmen Murat ile kasabayi rahat ve huzurlu bulan Doktor Yahya tersine gocii simgelemektedir.
Kutlu'nun hikayelerinin geneline bakildiginda kentin karmasayi, kasabanin ise sakinligi ve
dogallig1 temsil ettigi fark edilir (Aydin 2016, 15). Bu nedenle tasra hayatina yabanci olan sehirli ve
okumus insanlarin alisilmisin aksine bir goc¢ hareketi i¢cinde olduklar1 goriiliir. Ayni zamanda
Doktor Yahya, Kutlu'nun pek ¢ok hikayesinde de goriilen sosyal hayat i¢inde giderek yalnizlasan
erkeklerin bu hikayedeki temsilcilerinden birisidir (Okkesim 2016, 443-458).

Avct Bilal adli kahraman hikayenin yalnizlasan erkeklerdendir. Ancak onun hikayesi ayni
zamanda halk hikayesi motifleri tasimaktadir. Avcr Bilal kdyiin usta avcilarindan biriyken bir kiza
sevdalanir, masal gibi bir diigiinle evlenir, yillarca cocuk hasreti ¢ekip tam da bir ogul sahibi
olacakken dogum esnasinda hem oglunu hem de karisin1 kaybeder. O giinden sonra canli cenaze
gibi yasar, ne zaman ava gitse oglunun seslendigini ve “Vurma baba vurma, yaziktir.” dedigini
duyar. Daglarda avci barindirmaz ve hatta yarali hayvanlari da tedavi eder (Kutlu 2016, 119-120).

Doktor Yahya ve Avci Bilal disindaki erkeklerin de pek ¢ogunun yalniz oldugu dikkat
cekmektedir. Kuyumcu Nazim; babasi, kendisini ve annesini terk ettikten sonra giderek yalniz
kalmistir. Ciinkii babasinin ardindan annesini ve babaannesini kaybetmistir. Babas1 Adil Usta yillar
sonra bir Arap kadinla evlenip geri donmiis fakat Kuyumcu Nazim, {ivey annesi ve kardesiyle sakin
bir aile hayati yasayamamistir. Hatta ailesiyle yiiriittiigii can sikici iliski nedeniyle katil bile
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olmustur. Yazarin Avci Bilal’in hayatin1 anlatirken hissettirdigi halk hikayesi tad1 burada da kendini
gostermektedir. Hikayenin asil kahramanlarindan olan Deli Kenan i¢in de ayni ifadeyi kullanmak
miimkiindiir.

Kenan’in babast Demir, ele avuca sigmayan bir c¢ocukluktan sonra meslek olarak
“ayingacilik” yani tiitiin kagak¢iligin1 se¢mistir. Bir Cerkez kizina asik olup evlenir ve sakin bir
hayat yasamaya karar verir. Ancak bu sakinlik uzun siirmez. Demir karisin1 ve ¢ocugunu birakip
kacake¢iliga geri doner, yillar sonra ise 6liim haberi gelir. Cerkez kizi binbir zorlukla Kenan’1
biiyiitiir. Bu sirada Avci Bilal’in babasit Kenan’1 korur, kollar, yetistirir, is verir. Kenan ise en yakin
arkadas1 olan Avci Bilal’in kiz kardesine asik olur, kiza gizliden haber yollar ama kiz “Kala kala
dul karinin oglu, yiizii unlu bir degirmenciye mi kaldim?” diyerek reddeder. Sehirden tahsilli bir
talibi tercih edip onunla evlenir. Yazar buradan sonrasmi “Iste Kenan’mn iyi kétii dengede duran
aklin1 oynatip suskunlugunu kokiinden soken, vara yoga bagirtan, burnunun dikine giderek saga
sola ¢atmasina sebep olan, neticede adim1 ‘deli’ye ¢ikaran budur.” diye aciklar (Kutlu 2016, 181-
195).

Hikayede Kenan annesiyle yasayan bir delidir ancak ayni1 zamanda da pek ¢ok kisiye iyiligi
dokunmug bir insandir. Kutlu’nun pek ¢ok kahramaninda bu durum goriilmektedir. Kahramanin
karakteri ne olursa olsun iginde bir yerlerde iyilik vardir. Deli Kenan her ne kadar tutarsiz
davranislar sergilese de Oziinde iyi ve yardimsever hatta kucagina kedisini almadan yola
cikmayacak kadar hayvansever bir insandir. Muavin Seyfi de ayni iyi kalbe sahiptir. Otobiisiin
camindan sarkip ugurtma uguracak kadar ¢ocuk ruhludur.

Besir Aga adli kahraman ve kéhyas1 “agalik” sisteminin ge¢misten giiniimiize gecirdigi
degisimi gdstermektedir. Besir Aga, s6zde agadir ancak hem kendisinin hem de agalik sisteminin
giiclinii kaybetmesinden dolay1 artik bir agirligi kalmamistir. Onu aga olarak goren neredeyse
yalnizca kéhyasidir.

Iki jandarmanin arasinda elleri kelepgeli bir seklide otobiise binen suglu ve onu 6ldiirmek igin
pesine diisen kan davalilar1 da toplumsal degerlerin farkli bir yoniinii hikayeye tagimistir.

Esans satan yolcu ile define sohbeti yapan koylii; toplumda bazi seylerin degismedigini,
“koylii kurnaz” ve “Umut fakirin ekmegidir.” gibi sozlerin hala gegerliligini korudugunu
diisiindiirmektedir.

2.5. Zaman ve Mekan Unsurlari

Kutlu’nun hikayelerinde zaman ve mekan unsurlar1 hikayeyi biiyiik oranda tamamlayacak ve
besleyecek sekilde kullanilmaktadir. Mavi Kug’ta “zaman” neredeyse leitmotiv niteligi kazanmis ve
otobiisiin tren istasyonuna yetisip yetismeyecegi yol boyunca akillar1 kurcalarken zaman kavrami
baskdseye oturmustur.

Hikayede kahramanlarin bir kismi1 bir an Once istasyona varmayi, trene yetismeyi amaclayip
zamanla yarisiyor olsa da “zaman” havada asili gibi durmaktadir. Hatta otobiisiin soforii Deli Kenan
icin zaman kavrami neredeyse ortadan kalkmistir. Yolcular ne kadar acele etme taraftar1 olduklarini
hissettirip Kenan’1 defalarca ikaz etseler de Kenan hi¢ umursamaz, yolculugun basindan sonuna
kadar aheste aheste hareket eder ve hi¢ acele etmez. Hikdye boyunca siirekli “trene yetismek™ten
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bahsedilir ancak trenin saatiyle ilgili bir bilgi verilmez. Yolculuk cesitli aksakliklar nedeniyle
defalarca durmus olmasina ragmen Deli Kenan, otobiisiin istasyona hi¢ ge¢ kalmadigini ifade
etmistir. Hatta Besir Aga, bir ara Deli Kenan’1 istasyona gec¢ kalacagi endisesiyle sert bir dille
elestirdiginde Kenan sofor koltuguna Muavin Seyfi’yi gegirerek yolculara gozdagi vermis ve zaman
konusunda elestiriye acgik olmadigmi gostermistir. Doktor Yahya ile yolculardan Nese’nin su
diyalogu hikayedeki zaman 6gesine dair ipucu vermektedir:

“- Ama nasil olur. Bir saati yok mu bunun. Ya tirene yetisemezsek?

-Zaman... Saat... Buralarda saat zamani bolemez hamfendi. Yekpare bir zaman var bu

iklimde.” (Kutlu 2016, 59)

Doktor Yahya’nin ifade ettigi gibi hikayede saatlere ayrilmamis bir zaman yasanmaktadir.
Havanin bunaltici derecede sicak olusundan tahmin edilebilecek bir mevsimde ve 6gle saatlerinde
baslayip gece son bulan bir yolculuk mevcuttur. Kahramanlarin bir kismini endiselendiren, bir
kisminm1 ise alakadar etmeyen “zaman”, kasabanin ruhu s6z konusu oldugunda Tanpinar’in
deyimiyle “yekpare genis bir an”’a donlismektedir.

Hikayede Tanpinar’dan alintilanan “Ne igindeyim zamanin/Ne de biisbiitiin disinda/Yekpare
genis bir anin/Parcalanmaz akisinda.” (Kutlu 2016, 59) musralar1 hikayedeki zaman anlayisini tam
anlamiyla ortaya koymaktadir. Mehmet Kaplan, “Bursa’da Zaman” adli siiri tahlil ederken
Tanpinar’dan “terkip¢i” diye soz eder ve onun terkipgiligini ifade ederken Kutlu’nun alintiladigi bu
misralara yer verir. Tanpimar’in terkipg¢i tavrinin, “dis ve i¢ alemi teferruat1 da gézden kagirmayan
bir dikkatle kavramaya caligan panaromik bir bakis tarzinin, varlig biitiinii ile seven ve her seyi
birbirine bagli goren bir kainat anlayisinin ifadesi” oldugunu belirtir (Kaplan 2015, 85). Aym
biitiinleyici anlayis hikdyenin zaman unsurunda kendini géstermektedir.

Hikayede, zamanda oldugu gibi mekanda da ilgi ¢ekici unsurlar géze carpmaktadir. Kutlu,
mekan olarak pek c¢ok hikayesinde oldugu gibi bu hikdyede de bir kasabay1 secer ve kasabanin
adma ya da nereye bagl olduguna dair bir bilgi vermez. Onemli olan kasabanin kendisidir. Yazar,
Tirk insanmin Ozelliklerini en 1yi yakalayabilecegi yerin ‘kasaba’ oldugunu diistinmektedir.
Kutlu’nun hikayelerinde kasabay1r onemsedigi dikkat ¢eken ve su ifadelerle tespit edilen bir
durumdur:

“Her hikaye kitabinda koyii veya koyle iliskili bir meseleyi s6z konusu eder. Konusu kentte
gecen hikayelerde dahi kdy ana olay1 besleyen bir 6ge olarak hep yer alir. Kutlu, koyii daha
ziyade kasaba tizerinden anlatir. Onun degerlendirmeleri g¢ercevesinde kdy ile kasaba arasinda
fazlaca bir fark gézlemlenmez. Kasaba da koy de tabiatla i¢ ice oluslariyla ve insanin kendince
bir hayat yasayabildigi yasam alanlariyla one ¢ikartilir, farkliliklart {izerinde durulmaz. Ancak
Kutlu daha ziyade kasaba tizerinde durur. Kutlu’nun kasabay1 énemsemesi, bu yerlesim birimini
toplumlar1 meydana getiren ve yansitan bir laboratuar olarak gérmesinden kaynaklanmaktadir.”
(Coskun 2010, 370)

Asil mekan; kasaba, yol ve istasyon olsa da “Mavi Kus” adli otobiis hikayedeki onemli
mekanlardandir. Hikayenin ilk sayfalarinda otobiis sOyle betimlenmistir:
“Otobiis o kadar eski, bakimsiz ve perisandi. Yillardir aldig1 darbeler ile biitiin govdesi yamru

yumru olmustu. Degisen pargalar1 yliziinden ne marka bir araba oldugu bile anlagilmiyordu.
Kimi Dog kimi Desoto diyordu. Bastan ayaga gok mavisine boyanmis, zamanla boyanin rengi
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atmis, yer yer dokiilmiis, her yaninda paslh haritalar olusmustu. Sofér mahalline acilan kapinin

iizerinde martt mi kartal mi, giivercin mi, ne oldugu anlasilmayan kanatlarini acmis siiziilen,

beyaz boya ile yazilmis “Mavi Kus” yazisi okunuyordu.” (Kutlu 2016, 19)

Hikayenin basindan sonuna kadar en az diger kahramanlar kadar yer tuttugu goriilen Mavi
Kus adli otobiis, hikdyede iki temel gorev istlenir. Havanin ulagima elverisli oldugu zamanlarda
kasabanin dis diinyaya agilan kapisi olan otobiis, yollar kapanip ulagim yapilamaz hale gelince
evsizlerin evi olma gorevine gegis yapar. Kar yagip yollar iyice kapandiginda kdy meydanina
cekilen; i¢inde soba yakilan; bir deliye, bir meczuba, Muavin Seyfi’ye, ihtiyar kopege ve sokak
kedilerine ev sahipligi yapan bir mekandir.

Mavi Kug’un yam sira kahvehane, cami, berber, kasap, banka, otel, lokanta gibi pek ¢ok
mekan hikayenin girisinde tasvirlerle yerini almistir. Hikdyede adi gecen mekanlarin, hikayenin
yasandigi ortamin daha iyi anlasilmasi i¢in 6zellikle kullanildig1 ve betimlendigi diisiiniilmektedir.

Kutlu’nun basta “Uzun Hikdye” olmak tlizere pek ¢ok hikayesinde “istasyon” bir mekan olarak
onemli yer tutmaktadir. Kutlu'nun hikayelerinde istasyonun mekan olarak siklikla yer almasi
yazarin hayatiyla iliskilendirilmektedir. Kutlu, babasinin memuriyeti nedeniyle kiiciik yastan
itibaren sik sik sehir degistirmek zorunda kalmis ve Anadolu’nun bir¢ok yerini ozellikle de
istasyonlardaki insanlari tanima firsat1 elde etmistir. (Andag 2002, 69) Uzun Hikdye ile ilgili olarak
yazilan “Otobiyografik 6zellikler tasiyan bu hikdyede yer alan vagondan ev, yazarin hikayelerinde
vagonlari, tren istasyonlarini siklikla vurgulamasinin sebebini de ortaya ¢ikarmig olur.” (Sekman ve
Celik 2017, 332) ctimlesi, Kutlu ile istasyon arasindaki iliskiyi agiklamaktadir. Uzun Hikdye 'de Ali
ve Miinire bir istasyon iizerindeki bos vagonu ev olarak kullanip orayr sicak bir yuva haline
getirirken Mavi Kugs’ta “istasyon” hikdayede varilmak istenen yiice bir mekan gibi durmaktadir. Mavi
Kus’taki neredeyse tiim kahramanlarin hayatinin doniim noktalarindan biri olarak “istasyon”
karsimiza c¢ikmaktadir. Zaten hikdyenin sonunda varilan istasyonda pek cok carpici gelisme
yaganmig, hikdyenin basindan beri yasanan tiim olaylarin bir film senaryosu oldugu gercegiyle
karsilagilmistir.

2.6. Beslendigi Kaynaklar

Kutlu'nun hikayelerinde Tiirk edebiyatinin farkli donemlerine ve bu donemlere ait eserlere
yer verildigi goriilmektedir. Mavi Kug adl1 eserde halk edebiyati, divan edebiyati gibi donemlerden
orneklere rastlanmaktadir.

Mavi Kus’ta halk edebiyatindan alintilar mevcuttur. Otobiis yolculuguna gizlice katilan Erol
heyecanini bastirmak i¢in siirekli olarak bir halk tiirkiisiiniin nakaratini tekrarlamaktadir. Erol’un
sOyledigi nakarat sudur: “Amman seker oglan/Yandim seker oglan/Anasina kiismiis/Damda yatar
oglan.” (Kutlu 2016, 87)

Hikayede tekke-tasavvuf edebiyatindan ilahi alintilandig1 goriiliir. Kasaba esnafindan Haci
Hadi Efendi’nin bazen tarikat nesvesiyle cosup diikkdndan disar1 firladigi ve Oniine gelenin
yakasina yapisarak “Hak bir goniil verdi bana/Ha demeden hayran olur.” (Kutlu 2016, 8) gibi
ilahiler okudugu dile getirilmistir. Bu ciimlelerinin bir ilahiden alindig1 yazar tarafindan ifade
edilmistir. flahi, Yunus Emre’ye aittir.
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Hikayenin beslendigi kaynaklara dikkat edildiginde divan edebiyatindan mazmun ve beyitlere
yer verildigi goriilmektedir. Asagidaki su climleler divan edebiyatina ait giil, biilbiil, gonca
mazmunlarmni ve divan edebiyati duyusunu hatirlatmaktadir:

“Kiz konusurken Kemal’in tuhafina giden bir giil kokusu hissetmesi. Tuhaf ¢ilinkii bu modern

gorliinlimlii geng kiz giilyag: siirtinecek degil. Sadece ad1 giil. Yoksa adindan yiiziine sagilmig bir

giizellik mi bu kokuyu yayiyor. Hani boyle konustuk¢a hafif pembelesen gamzeli

yanaklarindan. Sanki agir agir a¢ilan bir gonca. Yoksa goncaya benzeyen dudaklarindan. Kemal

bir ara silkinip i¢inden ‘kendine gel oglum.” diyor; silkinmemis olsa biilbiil gibi sakiyip duran

bu giil karsisinda...” (Kutlu 2016, 84)

Divan edebiyati sairi Fuzuli’ye ait olan “Seb-i yelddyr miineccimle muvakkit ne
bilir/Miiptela-y1 gama sor kim geceler ka¢ saat.” (Kutlu 2016, 185) beyti gecmisten giiniimiize

taginan motiflerdendir.

Ayrica kitapta “eski harflerle eski bir ¢cer¢evede unutulmus berber diikkkanlarina mahsus, artik
iyicene antika olmus levha.” diye bahsedilen “Efendim afiyet olsun tirdsin/Gitsin tiyun selamet
bulsun bagin” (Kutlu 2016, 12) ciimleleri gegmis donem kiiltiir hayatina dair izleri gostermektedir.

Gegmisten bugiline Tiirk edebiyatinin farkli donemlerinden alintilar yapan yazar, Orhan
Veli’nin “Ayrilis” adli siirine yer vermistir. Bir sohbet esnasinda Doktor Yahya bu siiri okur ve
Murat, “Nedir bu simdi?” diye sordugunda doktor bu siirin topu topu iic misra oldugu ig¢in
ezberinde olan tek siir oldugunu ifade eder (Kutlu 2016, 197).

Doktor Yahya ile Nese’nin kasabada zaman kavraminin olmayisi, otobiisiin belli bir saatte
kalkmiyor olusu ile ilgili diyalogu sirasinda Ahmet Hamdi Tanpmar’in “Ne I¢indeyim Zamanin”
siirinden misralar alintilanmigtir (Kutlu 2016, 59).

Yukaridaki alintilarin yapildigi donemlere dair bu gesitlilik, Kutlu’nun anlatim tarzini ortaya
koyan ve onun hikdyelerini derinlestiren temel unsurlardandir. Kutlu, Tirk edebiyatinin
imkanlarindan faydalanarak hikayelerine derinlik katar. Belirli donemi, anlayis1 ya da sairi temel
almak yerine Tiirk edebiyatinin farkli eserlerini bir araya getiren Kutlu, bu sayede hikayelerini ve
anlatimini edebi yonden zenginlestirir.

3. SONUC

Mustafa Kutlu’nun klasik hikdyeden uzun hikayeye gecis yaptiktan sonra yazdigi bu hikaye
onun olusturdugu kendine 6zgii hikdye formunun ¢ogu 6zelligini tasimasi bakimindan 6nemlidir.
Mavi Kug’ta Kutlu’nun hikayeciligine dair 6ne ¢ikan unsurlar1 bir arada gérmek miimkiindiir. Bu
hikayesinde gelenekten beslenerek ve Tiirk edebiyatinin tiim imkanlarint kullanarak yakin dénemi
anlatir. Tiirk toplumunu ve her kesimden insani iyi ya da kotii olarak nitelendirmeden olanca haliyle
yansittiy;  Tirk kiiltlirtint, kiiltiirel degerlerini ve degisimleri konu edindigi; dil ve anlatim
yoniinden herkese hitap edebilecek bir eser ortaya koydugu ve hikdyeyi pek ¢ok carpici ayrintiyla
stisledigi ifade edilebilir. Bu bakimdan Mavi Kug, Tirk insaninin, toplumun, iilkenin panoramasi
gibidir. Hatta toplumun her tabakasindan insana ev sahipligi yapmasi bakimindan Mavi Kus’u
Tiirkiye’ye benzetmek yanlis olmayacaktir. Neticede Mavi Kus’ta yolculuk yapan herkes, son durak
olan istasyona varincaya kadar Mavi Kus’un sagladigi imkanlar dahilinde kendi kaderlerini
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yasamiglardir. Mavi Kus’un tasidigi bu nitelikler, Kutlu'nun hikayeciliginin kendine 6zgii
unsurlarini yansitmasi bakimindan dikkate degerdir.
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