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AYFER TUNGC’UN HiKAYELERINDE TOPLUMSAL ELESTIRi UNSURU
OLARAK IRONi, ABSURT, TRAJIKOMIK*
Oz

Ayfer Tuncg, Cagdas Turk edebiyatinin hem roman hem de hikaye tGrtinde
eserler veren yazarlarindandir. Edebiyat hayatina 1989’da yayimlanan Sakl
adli hikaye kitabiyla giren Tuncun Magara Arkadaslart (1996), Aziz Bey
Hadisesi (2000), Tas Kagit Makas (2003), Evvelotel-Sakli (2006), Kirmuizt Azap
(2014) adli hikaye kitaplari yayimlanmistir. Ayfer Tunc’un hikayelerinde bir
anlatim bicimi olarak ironi, absurt ve trajikomik 6nemli bir yer tutar. Yazar bu
yontemle metnin arka planinda elestirel bakisi, toplumsal elestiriyi verir. Bu
elestiri genellikle kadin-erkek iliskileri, aile ici iletisim/iletisimsizlik, bireyin
toplumla iliskisi ya da toplumsal yap: Uzerinden verilir. Calismada mizahin
unsurlarindan basta ironinin olmak tUzere abslrt ve trajikomigin Tunc¢un
hikayelerinde nasil kullanildigi, neye hizmet ettigi, bicim ve icerige olan etkisi
incelenerek yazarin bu baglamda Turk hikayeciligindeki yeri tespit edilmeye
calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: ironi, hikaye, Ayfer Tunc, mizah, toplumsal elestiri.
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IN AYFER TUNC’S STORIES IRONY, ABSURD, TRAGICOMIC AS AN
ELEMENT OF SOCIAL CRITISISM

Abstract

Ayfer Tuncg is one of the authors of contemporary Turkish literature who
produces both novels and stories. Starting her literature career with the story
book of "Sakli” published in 1989, Tunc's story books which are namely as
stories Magara Arkadaslart (1996), Aziz Bey Hadisesi (2000), Tas Kagit Makas
(2006), Evvelotel/Sakli (2006), Kirmizt Azap (2014) were also published. As a
form of a lecture irony, absurd and tragicomic hold an important place in
Ayfer Tunc's stories. Author with this method gives the critical view and social
criticism from background of text. This criticism is usually given via
male/female relationships, family communication/miscommunication,
relationship between individual and society and social structure. Within the
scope of the study, it will be tried to figure out how absurd and tragicomic and
namely irony all of which are the elements of humour are used in the stories
written by Tunc¢ and to which purpose they serve and what is the importance
of the author in terms of Turkish story writing by means of reviewing their
effect on the style and content.

Keywords: irony, story, Ayfer Tung¢, humour, social critisism.

Giris
Ayfer Tung’un ilk hikdye kitab1 Sak/i 1989°da yayimlanir. Yazarlik hayatina roman1 da dahil

eden yazarin sirasiyla Magara Arkadagslart (1996), Aziz Bey Hadisesi (2000), Tas Kdgit Makas
(2003), Evvelotel-Sakli (2006), Kirmizi Azap (2014) hikaye kitaplar1 okuyucuyla bulusur.

“Oykilyii salt kendi edebi karsiligina gore iiretmeyi tercih etmis” (Lekesiz 2006: 98), ask,
aile, yalmzlik, kadin-erkek iligkileri, birey-toplum iligkisi gibi temalar ekseninde hikayelerini kuran
ve bigimsel denemelere bagvuran Ayfer Tun¢ kendine has iislubu ve akici Tiirk¢esiyle Ayfer Tung
1990 sonrasi Tiirk hikayeciliginde 6nemli bir yer edinmistir.

Ayfer Tung, 1980 sonrasi Tiirk hikayeciliginde donemin toplumsal ve siyasal siirecinin
neticesi olarak ideolojik karsitliklara gore kendini ve hikayesini konumlandirmamis, hikayelerinde
ebediligi oncelemis yazarlardandir. Herhangi bir gruba veya ekole baglanmayan Ayfer Tung¢’un
hikayeciligi lizerinde siliphesiz kendisinden 6nceki birikimin etkisi olmustur. Ayfer Tun¢’un hikaye
diinyas;; Ahmet Hamdi Tanpmar ve Oguz Atay’in kesistigi yerde karakter yaratmada, dilde,
anlatimda Tanpinar’a; absiirt, ironi, trajikomik yaklagiminda ise Oguz Atay’a yaslanir (Tosun
2007).

Tung, s6z konusu etkilenmeyi “Her ikisinin de iizerimde derin etkisi olmustur. Oguz Atay’in
ozellikle Oykiilerindeki zeka, romanlarinda kendi toplumuna yonelik, ironi dolu, dilsel siddeti
azalmayan elestirisi ve bunu 6nleyemedigi bir sevgiyle ortaya koymasi beni ona baglayan unsurlar
oldu” (Inci 2014: 379) sozleriyle ifade eder. “Onu okurken ait oldugum toplumu bir baska gozle
gbrdiim. Cumbhuriyet ideolojisinin anne babami, dolayisiyla beni inandirdigi kurmaca bir Bati
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kiiltiiriiniin egemen oldugu bir tilkeye degil, pek ¢ok kiiltiiriin kesistigi, Ortadogu’ya daha yakin bir
cografyaya ait oldugumu Tanpinar’la anladim. Bu benim i¢in Onemli bir aydinlanmadir.
Tanpinar’da beni etkileyen sadece bunlar olmadi elbette. Karakterlerinin ruhsal derinliklerine inme
bicimi, psikolojik olanla olan1 ayn1 anda okuyabilmesi de etkilendigim yonleri oldu.” (Inci 2014:
380) sozleriyle de Ahmet Hamdi Tanpinar’in onu etkileyen yonlerini dile getirir. Tiirk edebiyatinin
onemli iki yazarindan etkilenisini bu sozlerle anlatan Tun¢’un hikaye anlatisinda Memduh Sevket
Esendal, Resat Nuri Giintekin, Refik Halit Karay, Abdiilhak Sinasi Hisar gibi isimleri de saymak
gerekir. Tiirk hikdye geleneginin iizerine hikayesini insa eden Ayfer Tung’un hikayelerine tematik
acidan baktigimizda ismi gegen yazarlarin 6nemli etkisi goriiliir. Ask, aile, yalnizlik, 6liim-yasam,
intihar, travma gibi tema ve kavramlar ekseninde kurulan Tung’un hikayelerinde kahramanlar da
tiilkenmis, hayata yenilmis, yalniz, melankolik kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar. Hikayelerine bigim
olarak baktigimizda ise “hikayede ne anlatildiginin nasil anlatildigindan daha 6nemli” (Tosun 2007)
oldugunu goriiriiz. “Bigim benim i¢in ihtiyacin agtig1 bir yol, ama oncelikli degil. igerik bigimden
yarim adim Ondedir” (Harmanci 2009) diyen yazar s6z konusu temalar ekseninde hikayesini
kurarken bireyi toplumdan kopuk bir sekilde ele almaz. Bu noktada bireyin yalnizliklarini,
travmalarini, melankolisini verirken bunun sebeplerini bireyin varolustan getirdigi sikintilar disinda
toplumsal alanda da arar ve toplumsal elestiriyi, kimi zaman yargiy1 da hikayelerinde verir. Onun
hikayelerinde toplumsal elestiri dogrudan toplumu yapilandiran, yonlendiren sisteme agik bir
elestiri olarak degil, daha ziyade toplumun bireye etkisi seklinde karsimiza c¢ikar. Sabahattin Ali
gibi dogrudan sisteme yonelik agik bir elestiri olarak verip, var olan yanlisa da ¢oziim iretip
gostermeyen Ayfer Tung, toplumun ¢esitli katmanlarinda yasanan, ki bunlarin basinda aile gelir,
sevgisizlik, iletisimsizlik gibi sorunlarin bireylerin hayatina olan etkilerini sezdirmek ve
gostermekle yetinir. Toplumsal elestiriyi verirken ise anlatmak istedigini ¢esitli anlatim bigimleriyle
giiclendirmek, etkili kilmak i¢in ironi, absiirt, trajikomik gibi yontemlere basvurur.

Calismada s6z konusu yontemlerin Ayfer Tun¢’un hikayelerinde nasil kullanildigi ve
toplumsal elestiriyi verirken nasil bir katki sagladigi metinlerden 6rneklerle gosterilerek igerik-
bicim iliskisine olan etkileri ¢oziimlenecek ve yazarin Tiirk hikayeciligindeki yeri bu noktadan
hareketle tespit edilmeye c¢alisilacaktir. Oncelikle sdz konusu kavramlara kisaca deginmek
gerekmektedir.

Ironi, Absiirt ve Trajikomik’e Kisa Bir Bakis

Yunanca “eironeia” (kandirmak anlaminda) sézciiglinden dilimize ge¢mis (Gligbilmez 2005:
28) “Ironi” TDK Tiirkge sozliikte “1. Giilmece, 2. sdylenen soziin tersini kastederek kisiyle veya

9 ¢

olayla alay etme” (2005: 980) seklinde tanimlanirken farkli kaynaklarda da “alaysilama”, “inceden
inceye alay etme”, “alaysama, ince alay, 6zel alay; ciddi bir tavirla s6ylendigi halde alay oldugu
belli olan / sezilen acimasiz s6z” (Karatag 2014: 290) seklinde tanimlanmistir. Kavramin tarihsel
gecmisine baktifimiz zaman Sokrates’in diyaloglarina ve Aristoteles’e kadar dayandigi goriiliir
(Cebeci 2016: 259). Sokrates’in diyaloglarinda dis goriiniisii ile zekas1 arasindaki tezada dayanan
ironi; Aristoteles’te “kisinin kendi kendisini Onemsiz gostermesi, Oviinmenin ziddi” olarak
karsimiza cikar ve Aristoteles sozcligli “eiron” ve “alazon” kavramlariyla anlatmaya c¢alisir ki,
Eiron kendi kendisini siirekli kétiileyen bir karakter olarak siirekli dviinen Alazon’la bir karsithik

olusturur bu da bizi Sokrates’in yaklagimima gotiiriir (Cebeci 2016: 260). Denilebilir ki ironi
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temelde bir karsithiga dayanir. Nitekim sozciigiin tarihsel ge¢misine baktigimizda ironi kuraminin
olusumunda karsimiza yine zitliklar ¢ikar.

Bati edebiyatinda 6nemli bir vasita kabul edilen ironi en genel ifadeyle “sdylenenin tersini
kastetme”, “bilip de bilmezlikten gelmek™tir. Tiirk edebiyatinda yazarlar ironiyi, edebiyatimizda
Oteden beri var olan kinaye, istihzal, hiciv, taslama, mizah (humour), niikte gibi kavramlarla
karsilamiglardir. Lakin s6z konusu sozciikler Bat1 edebiyatinda karsimiza ¢ikan ironi kavramlariyla
iligkili olsalar da tek baslarina sdzciiglin anlamin1 yansitmaktan uzaktirlar.

[ronide yazarin sdyledigi ile olan arasinda bir tezatlik sz konusudur (Fedai 2009: 1000).
“Ironi, kullan1ldig1 her yerde bir tiir karsitlig1 icerir; ama etkisi ancak iki karsit duygunun yan yana
gelmesiyle agiga c¢ikar: Aci ¢ekme ve giilme. Bir durum ya da olay, aynit anda hem acikli, hem
komik oldugundan, ironinin kurallar1 islemeye baslamis demektir” (Giigbilmez 2002: 1).

Sozciliglin tanimlarinda karsimiza c¢ikan karsithiktan hareketle ironik tavir da, yazarin
soyledikleri ile gercekte olanlar arasindaki zitliga baglidir. Ironik tavir icinde olan yazar sdzciigiin
temel anlaminda oldugu gibi bilip de bilmezlikten gelir, ger¢egi okuyucudan saklar sadece ifade ve
iislubuyla hissettirir. “Ironik anlatimin bir bagka 6gesi ise elestirel bakistir. Anlatimda yazar her ne
kadar karsitligi/sagmalig tarafsiz bir sekilde anlatiyormus gibi goriinse de metnin gerisinde agir bir
elestiri vardir. Toplumsal yapi, tarihsel yanlishiklar, yasanan sagmaliklar, biirokratik a¢gmazlar,
yanlig algilayislar ironinin giicliyle mahktm edilir. Anlatimda bir {ist bakis ve ince bir alay kendini
hissettirir. Ama bu alay, bildik bir kiigliimsemeye isaret eden bir tavir olmayip bu acinasi olaya
duyulan tepkinin bir sonucu olarak kars1 koyustur” (Tosun 2014: 281).

“Ironiyle mizahin aksine, bir komikligi yakalamaktan ziyade, izleyiciyi/okuru sarsmak
hedeflenir ve insanin gercek karsisindaki kayitsizligina vurgu yapilir. Bu nedenle ironik anlatimda
giiliingliik amag degil sonuctur.” (Tosun 2014: 281-282) Ironiyle karsi karsiya olan kisi durumun
farkinda degildir ve okuyucu/izleyici onun i¢inde bulundugu durum karsisinda ona hem acir hem de
giiler. Ironide bir kurban, bir de ironinin nesnesi vardir. D.C. Muecke ‘ye gére “Ironinin nesnesi bir
kisi olabilir (buna ironiyi yapanin kendisi de dahildir), bir tutum olabilir, bir inan¢ olabilir,
toplumsal bir aliskanlik ya da kurum olabilir, bir felsefe dizgesi olabilir, bir din olabilir, bastan sona
bir uygarlik olabilir, hatta yasamin kendisi olabilir” (Egan 2009: 64). Ironik kurban ise, hicbir seyin
farkinda olmayan/olamayan i¢inde bulundugu durumu kosulsuzca dogru ve olmasi gereken olarak
kabul eden biridir (Egan 2009: 64). Peki, ironinin amaci nedir sorusuna bakacak olursak, Cebeci,
ironinin toplumsal ve bireysel eksiklikleri, zayifliklar1 gostermek onlara dikkat ¢cekmek; anlatimi
kuvvetlendirmek; okuyucuya/dinleyiciye farkindalik kazandirmak gibi amaglara hizmet ettigini
ifade eder (2016: 287). Ayfer Tun¢’un hikayelerinde sik¢a karsimiza ¢ikan ironik anlatim temelde
toplumsal elestiri yapmak i¢in kullanilmaktadir ve ironinin nesnesi zaman zaman bir kisi gibi
goriinse de aslinda asil nesne kisiyi o duruma getiren toplumsal degerler, normlar, diistincelerdir.
S6z konusu elestiri buna yoneliktir.

Abslirt ise varolusculugun temel kavramlarindan biridir. Ayfer Tung¢’un hikayelerini ve
kahramanlarin1 dogrudan varoluscu felsefenin iizerinden kurdugunu sdylemek elbette miimkiin
degildir. Lakin hikayelerde karsimiza ¢ikan kahramanlari cogunlukla varolugsal sorunlar yasayan,
yalniz, “takintili, melankolik, hayata yenilmis kisilerdir. Ufukta hi¢bir umut da goziikmemektedir.
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Hayat tarafindan istenmeyen kisiler, hayatlarinin bir doneminde bogulmus bir halde kiytya vururlar.
Kaybedecek bir seyleri yoktur ve onlerindeki hayat ise higbir vaatte bulunmamaktadir. Hatta daha
da ileri: Yasamak i¢in olmadigi gibi 6lmek i¢in bile nedenleri yoktur” (Tosun 2007).

Varolusguluk, “Insanin kendi varligim kendisinin yarattigin ileri siiren” (Hangerlioglu 1977:
336) felsefi bir akimdir. Ritter, varolusgulugu “koklerinden kopmus, temelini yitirmis, ge¢mise,
tarihe giivenini kaybetmis, topluma yabancilagsmis mutsuz, huzursuz, insan varligini dile getiren bir
felsefe” (Sartre 1996: 11) seklinde yorumlar. Tanritanimaz varolus¢ulugun 6nemli temsilcilerinden
Sartre’a gore Once insanin var oldugu 6ziiniin ise sonradan kendisi tarafindan ortaya ¢ikarildig: bir
diisiince sistemidir (1996: 63) Ona gore “Insan kendini nasil yaparsa dyledir yani” (Sartre 1996:
64). Yalniz insan sadece kendinden sorumlu degildir, ayn1 zamanda kendini yaratirken bagka
insanlarin da sorumlulugunu yiiklenir ki bu noktada Sartre “bunalt” kavramini ortaya atar. Bunalti
insanin yiklendigi sorumlulugun altinda ezilmesinden kaynaklanmaktadir (1996: 67). Bunalti
icindeki insan hayatin anlamini sorgulamasiyla meydana ¢ikan absiirt (sagma), varoluscu felsefenin
onde gelen isimleri Soren Kierkegaard, J. P. Sartre, Albert Camus tarafindan ortaya atilan 6nemli
kavramlardandir.

Sagma duygusunun asil kaynaklar1 insanin bu diinyada tek basina olusu, tek diize bir yagamin
icinde bogulup gitmesi ve bilhassa yukarida da ifade edildigi iizere Oliim karsisinda insanin
caresizligidir. S6z konusu duygular icindeki insan basta kendine, sonra topluma yabancilasir.
Albert Camus’ye gore de, absiirt (Camus’de sagmadir)iin temel ¢ikis noktasi 6liim ve insanin
olimden kagamayisinin yarattigi trajik haldir ki 6lim mutlak bir son ise o zaman hayatin yarari
nedir ki sorusu insani ayn1 zamanda hayatin yararsizligina da gotiiriir (Giindogan 1997: 68).
Diinyay1 temelden sagma olarak goren Sartre, bu diinyaya atilan insanin bunu kavradigi anda igine
diistiigii durumu yabancilasma ve bunalti kavramlariyla agiklar, ona gdre birey varolusunun
anlamsizhigim fark ettigi anda yabancilasarak bunaltiya siiriiklenir (1996: 67). Sartre’a gore “Insan
kendi tasarisindan bagka bir sey degildir; kendini yaptigi, gerceklestirdigi ol¢iide vardir; yani
hayatindan, edimlerinin (fiillerinin) toplamindan ibarettir!” (1996: 80). Denilebilir ki insan kendi
hayatin1 insa edendir. Lakin finali bastan belli olan bir hayattir bu. Insanin icinde bulundugu bu
trajik durumun ifadesidir absiirt (sagma) ve trajikomik. Trajikomikte hem acikli hem de giildiirticii
bir durumla kars1 karsiyayizdir. Absiirt 6zellikle 1950°li yillardan itibaren Tiirk roman ve
hikayesinde yazarlarin tematik olarak ele aldigi kavramlardan olmustur. S6z konusu kavramlar
Ayfer Tung¢’un hikayelerinde ise bir anlatim bi¢imine doniisiir. Tung’ta, gerek ironi gerek absiirt
gerekse trajikomik, onun iislubunun 6nemli unsurlar1 olarak karsimiza cikar. Yazara gore “Hayat
aslinda tek bir uzun 6ykiidiir. Her defasinda degistirilerek yazilsa da, finali bellidir” (Lekesiz 2017:
413). Insanin trajedisidir bu, trajedisinin farkina varan insan onun hikayelerinde trajikomik hallere,
absiirt durumlara diiser, ironinin kurbani olurlar.

Ayfer Tun¢’un Hikayelerinde Ironi, Absiirt ve Trajikomik

Tung, anlatti@1 kisiler ve durumlarla melodrama ¢ok yakin bir yere kurdugu hikayelerinde
absiirt, ironi ve trajikomigi kullanarak trajik havay1 az da olsa dagitarak komik bir atmosfer i¢inde
toplumsal elestirisini verir. Ayfer Tung, “Cagimizin ¢ok uzaginda duran, incelikli, glindelik olanla
uzlasamayan, tutunamamis, ¢ogu hayati daha bastan kaybetmis gdlge insanlar1 anlat”maktadir.
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(Lekesiz 2017: 416). Soz konusu kahramanlar “aramizda —ola ki- yasasalar bile géze ¢arpmayan,
hemen fark edilmeyen, konustuklar dil, dinledikleri miizik, kullandiklar1 esyalar, yasadiklar1 evler
ve semtlerle, artik var olmayan bir Istanbul’a ait gibiler. Belki de bu yiizden bu hikayelerde yer yer
karamsarliga kayan bir hiiziin var’dir. (Lekesiz 2017: 416). Iste bu noktada ironi, absiirt ve
trajikomik devreye girer az da olsa hikayenin karamsarligi hafifleyerek ve hikayeler melodram
havasindan siyrilir.

Hikayelerinin kaynaginin hayat oldugunu ifade eden yazar, bunun “dille dykiiye tasidigim
belirgin, herkesin kolaylikla algilayabilecegi atmosferlerin Gtesinde, uysal, sessiz, soluk ama derin
durum ve duygular da beni yakindan ilgilendirir oldu. Bunun hayata, adina diinya denen kiire
iizerinde olup biten ve insani olan her seye, daha derin bakmak ¢abasi”nin (Lekesiz 2017: 424)
neticesi oldugunu soyler. Bu diisiinceler de onun hikaye kisileri ve atmosferini hayatin i¢inden
bazen “bakip gectigimiz, duyup gectigimiz, giiliip gectigimiz kiiciik seyler. Bizi iirkiiten haberlerle
dolu gazetelerin en goriinmez yerlerinde kalmis, kiiciik puntolu satirlar” (Lekesiz 2017: 424)da
kalmis insanlardan kurmasini saglar. Hiilasa yukarida da ifade edildigi {izere onun hikayeleri bastan
sona hayat ve onun travmatik hallerinin yansimasidir.

Ayfer Tung¢’un ilk kitabt Saklr’dan Kirmizi Azap’a kadarki tim hikayelerinde hikaye
kisilerinin ve atmosferinin, yer yer gesitli bicimsel ve soyleyissel farkliliklar karsimiza ¢iksa da, bu
minvalde kuruldugunu sdéylemek yanlis olmaz.

Biitiin bunlardan hareketle yazarin hikayelerine bakilirsa ilk kitab1 Sakl: (1989)’da Tung, “ask
kirginlarini, vefasiz asiklarin geride biraktigi yarali, acili, yenik kahramanlari anlatir. Biitlin
riiyalarin, umutlarin, sevgilerin verildigi asiklardan ayrilma, (ihanet, 6liim vbg.) kahramanlari
hayatta yapayalniz, amagsiz ve hastalikli bir insan olarak yasamaya iter. Bu yasanmisliklar onlarin
tolere edebilecekleri seyler degildir. Tiim hayatlar1 boyunca acisini yasayacaklari marazi bir durum
olarak hayatlarini belirler” (Tosun 2007).

S6z konusu kahramanlarin ilki Siislii Yenge yazarin ilk hikaye kitab1 Sakli’da karsimiza ¢ikar.
“Sakli” hikayesinde Siislii Yenge ile Zembilli Gogmen’in trajik hayatlar1 anlatilmaktadir. Hikaye,
Sislii Yenge’nin gegmiste birini ¢ok sevmesi fakat onun tarafindan terk edilmesi, Zembilli Go¢gmen
ile evlenmesi ancak o ¢ok sevdigi adami hi¢ unutamamasi ve biitiin dmriinii onun dénecegi giinii
bekleyerek gecirmesinin trajikomik bir dil ve {islupla anlatimidir. Zembilli Go¢men’in de benzer
bir hikayesi vardir, onu da esi terk etmistir. Zembilli Go¢men Siislii Yenge’yi gergekten
sevmektedir, lakin onun kendisini sevmedigini bilerek o da biitiin dmriinii Siislii Yenge nin bir giin
kendisini sevecegi giinii bekleyerek tiiketmistir. Ikisinin de iginde bulunduklari son derece acinasi
ve trajik hal yasadiklar1 cevre i¢inde anlasilmaz, aksine alay konusu olur. Ikisine de deyim
yerindeyse deli goziiyle bakilir. Hem acilari hem de toplum tarafindan anlasilamamalar gittikce
yalnizlagsmalarina sebep olur. Hayati boyunca askini bekleyen kadin, kendisini terk eden asiga
sOyleyecegi bir cift soziin atesiyle kavrulmaktadir: “Yillardir bekliyorum bir giin donersin
diye/Neden bagland1 goniil vefasiz sevgiliye...” (Tung 1989: 12) Siislii Yenge tiim dmriinii iste bu
sozleri sOyleyecegi ani bekleyerek tiiketir. Bu hem aci hem de giiliing bir durumdur. Siislii
Yenge nin yasadig1 derin ask acisi trajikomik bir sekilde verilmistir.
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Yazarin ikinci hikaye kitabi Magara Arkadaslary’dir (1996). Ayni adi tasiyan ilk hikayede
Ayyildiz Apartmani ve apartmanda yasayanlarin hayati anlatilir. Ayyildiz Apartmani, apartmanlarin
ilk yapilmaya baslandig1 yillarda, son derece talep goren bir apartman iken toplumsal degismelerin
sonucu olarak gozden diismiis, bakimsiz yedi katli bir apartmandir. Tipki apartmanin bakimsiz,
eskimis hali ile etrafinda yeni yapilan binalarin yaninda kendini yalniz hissetmesi gibi apartmanin
tim sakinleri de hayattan kopuk kendi kabuklarinda, bir nevi tutunamamis insanlar olarak
yasamaktadirlar. Ayyas Yazar ve apartmanin diger sakinleri de yalniz ve ¢evrelerine yabancilasmis,
toplumdan dislanmis kimselerdir. iginde bulundugu bu durumdan rahatsiz olan Ayyildiz
apartmaninin tek umudu Ayyas Yazar’dir. Ciinkii hikdyede Ayyas Yazar, Yedi Uyuyanlar
hikayesini glinline uyarlayarak yeniden yazmaya calisir. Ayyildiz Apartmani ise Ayyas Yazar eger
s0z konusu hikayeyi yazar ve edebiyat ¢evrelerinde basarili olursa eski itibarlt giinlerine donecegini
diistinmektedir. Ancak durum Oyle olmaz. Apartmanin yedi katli olmasi, pencerelerinin ve
kapilarinin toplaminin yedinin katlari, yetmis yedi basamaginin olmasi, elli iki yasinda olmasi ve
elli+ikinin yedi olmas1 gibi birgok 6zelliginin yedi sayisina isaret etmesine basta dikkat etmese de
sonra buna bir anlam yiikler ve kendini Yedi Uyuyanlara benzetir, uyumak ve bir daha uyanmamak
ister, intihar etmeye karar verir. Ancak bunu da yapamaz. Bu ise bir son degil onun i¢in bir
baslangi¢ olur. Metinde magara ile eslestirilen Ayyildiz Apartmani’nin eski oturanlarinin yerine
baskalar1 gelir ve Ayyildiz Apartmani bundan mutluluk duyar.

Hikayede yedi sayisi leitmotif olarak karsimiza c¢ikar: Gogiin yedi katli olmasi, Hac’da
Kabe’nin yedi kez tavaf edilmesi, Safa ve Merve tepelerin arasinda yedi kez gidilip, gelinmesi,
Mirag’ta Hz. Muhammed’in yedi kat yukar1 ¢ikmasi gibi.® Hikdyede Ayyildiz Apartmani ve
sakinleri bastan sona ironik bir dille okuyucuya aktarilir. S6z konusu hikdye bize Haldun Taner’in
Caliskur Apartmani’nda yasayan kisilerin hikayelerinin son derece ironik bir dille anlatildig1
“Ayisiginda Caliskur” hikayesini animsatir. Taner’de goriilen ironik anlatim Ayfer Tung’ta da
karsimiza cikar. Tung, bu uzun hikayesine Ayyildiz Apartmani’nin keder ve iimitsizlik iginde
bulundugunu anlatarak baslar:

“Ayyildiz Apartmani yedi katlidir. Gokyiiziinlin de yeryiiziiniin de yedi katli oldugu sdylenir.
Bir hafta yedi giindiir ve yedi kez okunup iiflenir insan. Renk carkinda yedi renk vardir.
Pythagoras felsefesine gore yedi, dortle iigiin toplamidir ve bu, insanin tanriyla birligini ifade
ettigi icin kutsal sayilir. Elbette ki, Ayyildiz Apartmani’nin Pythagoras felsefesinden haberli
oldugunu ve bu felsefeye dayanarak yedi sayisina taktigini sdylemek miimkiin degildir.
Ayyildiz Apartmani, ¢esitli vesilelerle karsisina ¢ikan yedi sayisiyla, kendisinin yedi katli olusu
arasinda, tamamen tesadiifi olarak bir bagint1 bulmus, bunda bir hikmet oldugu varsayimindan
hareket ederek, epeydir icinde bulundugu, kendisini kedere ve iimitsizlige sevk eden acikli

! [slamiyet’te s6z konusu yedi sayisiyla ilgili olarak bkz ; “O, yeryiiziinde olanlarm hepsini sizin igin yaratan, sonra gdge yonelip
onlar1 yedi gok halinde diizenleyendir. O, her seyi hakkiyla bilendir.” https://kuran-ikerim.org/meal/diyanet/bakara-suresi Erisim
tarihi 04.07.2019 “Kaébe’nin etrafinda bir defa dolasmaya “savt”, yedi defa dolagsmaya “tavaf’ denir”, “Haci aday1 umreye niyet
etmisse veya haccin sa‘yini yapmak istiyorsa Kébe’nin hemen yakininda bulunan Safa’ya ¢ikar ve sa‘ye baglar. Sa‘y, ¢evreye gore
kiiciik birer tepecik gorliniimiinde olan Safd ile Merve arasinda gidip gelmek suretiyle yapilir; bu mekana “mes‘a” (sa‘y yeri)
denir. (...)Boylece dort gidisle ii¢ gelis toplam yedi savt eder ve sa‘y Merve’de sona erer”. Ozaydn, "Hac", TDV Isiim
Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/hac#2-islamda-hac (04.07.2019). “Ancak basta Buhari ve Miislim olmak {izere
miiteber kaynaklarda yer alan hadiseler iginde Hz. Peygamber’in g6gsiiniin yarilmasi, buraka bindirilerek yedi kat semaya ve 6tesine
gotiiriilmesi, siit ve sarap kadehlerinden birini tercih etmesinin istenmesi, elli vakit namazin bese indirilmesi gibi hususlarin ortaya
konulus bicimi mi‘racin ruhen gerceklestigi goriisiinii desteklemektedir”.  Yavuz, “Mi’rac”, TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/mirac (04.07.2019).
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durumdan kurtaracak koklii bir kurtulus arama, daha dogrusu bekleme donemine girmistir”
(Tung 2014: 11).

S6z konusu yediye kafayr takma meselesini anlatict uzun uzun anlatir, bir tiir “aritmomani”
oldugunun bilincinde degildir tabi Ayyildiz Apartmani. Yedi sayisinin kendisinde uyum iginde
oldugunu disiliniir apartman. Anlatici, Ayyildiz Apartmanin1 son derece ironik bir iislupla
kisilestirirken bazi toplumsal degisimlere de yer verir. Apartman yedi sayisinin kutsalligindan
hareketle bir nevi kendisini de ¢evresindeki apartmanlardan ayricalikli ve kutsal goriir: “Dolayisiyla
hemcinslerinden, yani sehre sdyle bir tepeden baktiginda-gergi artik tepeden bakamiyordu, ¢ilinkii
yeni yapilan biitiin binalar kendisinden uzundu-goérdiigii sik, yeni ve kibirli biitiin apartmanlardan
daha iistiin bir tarafi, adeta kutsanmig bir yan1 vardi. Ayn1t Meryem Ana’nin biitiin kadinlardan daha
giizel olmadig1, ama bir azize oldugu i¢in hepsinden {iistlin olusu gibi” (Tung 2014: 13).

Carpik ve plansiz yerlesme, niifusun da hizla artmasiyla hemen hemen iilkenin biitiin
kentlerinde yeni, yiiksek katli apartmanlarin ¢cogalmasina sebep olurken s6z konusu degisimden en
cok etkilenen siiphesiz Istanbul olmustur. Bununla birlikte Ayyildiz Apartmani’nin kendisini
Meryem Ana’yla bir tutmasi da olagan bir durummus gibi verilerek ironik bir anlatim saglanmistir.
Ona bu kutsallig1 kazandiracak olan da apartman sakinlerinden Ayyas Yazar’in lizerinde ¢aligmakta
oldugu son eseridir. Ayyas Yazar, ara sira ¢esitli edebiyat dergilerinde yazilar1 ¢ikan, ¢iktiginda
aksamlar1 eve yaninda kadin arkadaglariyla gelip, kutlamalar yapan, son olarak da “gazete kuponlar1
biriktirerek elde ettigi bir ansiklopediyi karistirirken, “Yedi Uyurlar’ ya da ‘Yedi Uyuyanlar’
maddesini gérmiis, izmir civari seyahati sirasinda ugradig1 Yedi Uyuyanlar Magarast’n1 hatirlamis
ve birdenbire kafasinda simsekler cakmis” (Tung 2014: 18), “simdiye kadar yazdiklarini tiimden
silecek, yazarligina miithis bir damga vuracak bu yepyeni hikdyeyi yazmaya” (Tung¢ 2014:18)
calisan, “edebiyat ¢evrelerinde de bir itibar sorunu olan” (2014: 14) biridir. Ayyildiz Apartmani iste
bu son esere bu anlamda timit baglamistir. Ayyas Yazar da oldukg¢a iddialidir bu son eserinde. Bu
noktada bir bagka toplumsal elestiri ¢cikar karsimiza: “Aydinlarin”, “entelektiiellerin” durumu. Masa
baslarinda toplumun i¢inde bulundugu sikintilar1 sabahlara kadar tartisip, adeta iilkeyi kurtaran
lakin eylem noktasinda herhangi bir sey yapmayan yar1 aydin diyebilecegimiz kisilere yonelir
elestirt bu defa: “Uzunca bir siiredir arkadaslariyla toplumun duyarsizligini tartigan, bundan
sizlanan, oturup icerek aydinlarin, sanat¢ilarin, bilimadamlarimin  bu duyarsizlik ve
vurdumduymazlik karsisinda suskun kalisini elestiren Ayyas Yazar’in yepyeni olacagimi iddia ettigi
hikaye, hemen herkesin sikayet¢i oldugu toplumsal vurdumduymazliga, yumruk gibi inecekti. Onun
yapmak istedigi “Yedi Uyuyanlar” hikayesinden hareketle iilkenin sosyal, siyasi ve Kkiiltiirel
durumunu ortaya koyan bir hikaye yazmakt1” (Tung 2014: 19).

Toplumsal mesaj da yine Ayyas Yazar tarafindan verilir: “Aydinlarin, sanatcilarin,
bilimadamlarinin olmadig: bir diinya, yok olmaya, uygarliklar cokmeye mahkiimdur” (Tung 2014:
21). Ironi burada Ayyas Yazar’in sdyledikleriyle kisiligi arasindaki karsitliktan dogmaktadir. S6z
konusu iddiali ciimleleri kuran Ayyas Yazar, tam da bahsetti§i yar1 aydin kisidir. Ornegin
hikayesiyle ilgili arastirma yaparken Yedi Uyuyanlar’daki Kitmir adli kopegin gergek islevini
bilmemektedir, lakin “uzun boylu arastirma yapmak da tembel ve hazirlop¢u ruhuna uygun” (Tung
2014: 21) olmayan biridir. Ironinin kurban1 olan Ayyas Yazar, tiim kurbanlar gibi i¢inde bulundugu
durumun farkinda degildir.
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Ayyildiz Apartmani da Ayyas Yazar’in iste bu yeni hikayesinin mistik ve sosyo-kiiltiirel
yonleriyle kendisi arasinda bir yakinlik, benzerlik oldugunu ¢iinkii kendisinin de benzer bir
goriiniise sahip oldugunu diistinmektedir. “Kendisi i¢in de benzer bir panorama mevcuttu.
Gelecegini hi¢ bdyle ummamusti. ik yapildig: tarih ile bugiin arasinda, miithis bir ugurum, bir diisiis
vardi. Bu distisii aciklamaktaki acizligi, onu yedinin kutsalligima adim adim gotiirmiis ve kendini
diinyanin tiikenisini simgelestirecek bir kurban olarak gormek istemeye baslamistr” (Tung 2014:
22). Ayyildiz Apartmani’ni kendisinde de benzer panoramanin oldugu diisiincesine iten sey
apartmanin yapilisiyla ilgili “vaktiyle iigiincii katta oturan, mutfak dolabindan tencere alayim
derken sandalyeden yuvarlanip bacagimi kiran ve hastaneye kaldirilan, iyilesince de g¢ocuklari
tarafindan yalniz yasamasi men edilerek, bir huzurevine yerlestirilen, apartmanin en eski sakini
olan” (Tung 2014: 23-24) Bezmin Hanim’in ortaya attigi ve kulaktan kulaga yayilan rivayettir.
Rivayete gore Ayyildiz Apartmanin1 yapan II. Diinya Savasi sirasinda Yahudi yildizini omzuna
takmay1 reddeden lakin agliga dayanamayarak birkag¢ parca yiyecek bulmak icin disari cikan
karisinin geri ddonmemesi iizerine disar1 ¢ikmak zorunda kalan, karisinin bir Nazi toplama kampina
gotiiriildiigiinii 6grenmesi iizerine de ¢areyi iilkeden kagmakta bulan bir Yahudi istanbul’a gelerek
bir siire sonra Taksim’in gobegine Ayyildiz Apartmani’ni kondurmustur. Yine s6z konusu rivayete
gore Yahudi yillar sonra eski karisiyla Taksim’de bir pavyonda karsilasir lakin karis1 kendini canini
diistinerek kendisini aramadan iilkeden kacan Yahudi’nin yiiziine tiikiiriir. Ger¢egin garpitilarak,
degistirilerek verilmesiyle okuyucunun dikkati ¢ekilir. Tabi ki okuyucu bu satirlari okurken bunun
gercek olmadigini sezer, ironik bir iislupla Ayyildiz Apartmani’nin kendisine dikkat ¢ekecek sosyo-
kiiltiirel bir panorama ¢izmeye ¢alismasini giilerek okur ki burada anlatici araya girer ve s6z konusu
ironik satirlarin ardindan yine toplumsal elestiriyi yoneltir:

“Bu arada hazir siras1 gelmisken-konunun sadece arka plani oldugu halde-belirtmek gerekir ki,
Ikinci Diinya Savasi her zaman iyi bir malzeme, iyi bir sopa olmustur. O savasin siddetine ve
kan goliine tanik olmus hi¢ kimse, Ikinci Diinya Savasi’ni tekrar yasamay1 istemez. Oysa tarih,
utanmaz bir sirnagiktir, bugiiniin i¢cine sizmak i¢in firsat kollar ve hatta gelecegi bile hesap eder.
Fitnecidir, ikna edicidir. Unutturur ve aym seyleri tekrar tekrar yasatir. Ikinci Diinya Savasi
artik 1939-1945 arasinda yasanmis bir gercek olmaktan ¢ikmis, King Kong ya da Jaws gibi,
kotii bir kahraman olmustur. Artik herkes bu biiylik ve kanli savasi, bir savag olmaktan ¢ok, bir
film konusu gibi gérmekte, Hitler ve Mussolini medya diinyasinin birer yildiz1 gibi parlamakta,
onlarin bagroliinii oynadiklari dizi filmlerin izlenme orani-reyting-yiiksek olmaktadir. Hitler ve
Mussolini 6lmiis olduklar i¢in telif {icreti talebinde bulunamamaktadirlar. Bu da yapimecilar
cok sevindirmektedir. Bu savas filmlerinin insanliga en biiyiik etkisi, akil almayacak vahseti
gbzler Oniine sererek, insanligin oturduklar1 yerde oturup hallerine siikretmelerini, baslarinda
Hitler gibi bir deli olmadigini gorerek, rahatlamalarini saglamaktir. Diinyay1 yoneten kimliksiz
bir Hitler’in uzun ve kanli ellerinin, baslarinin iistiinde gezindigini fark etmelerine engel olan
sey, Hitler’in filmler araciligiyla kendilerine ulagtirilan goriintiisiidiir.” (Tung 2014: 25)

Tim diinyayr kasip kavurmus, yakin donemin en kanli insanlik dramlarindan II. Diinya
Savast’nin bir Hoollywood filmine indirgenmesi, insanlarin bu konudaki duyarsizligi, ortada bir
Hitler olmadigina gore toplumun gidisinden endise duyulmasina gerek olmadigimi diisiinen
insanlarin duyarsizliklari, vurdumduymazliklar1 aslinda agik bir sekilde elestirilmistir. Anlatici
ironik bir islupla anlatisina devam ederken araya giren anlatici agir elestiri oklarini yine
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toplumlarin duyarsizlifina, yozlagmishgina, deger Olciisiiniin yok olmasina, sosyal ¢oziilmeye
yoneltmistir. Nitekim Cebeci’ye gore ironinin amaglarindan biri de “okuyucuya bazi konularla ilgili
bir ‘farkindalik’ kazandirmaktir” (Cebeci 2016: 287).

Hikayede topluma yéneltilen elestiriler bununla kalmaz. ilerleyen satirlarda bu defa Tiirk
edebiyatinda da pek ¢ok hikdye ve romanda deginilen savas zenginleri meselesi ¢ikar. Gergekte
Ayyildiz Apartmani, savag zamani, karaborsa yillar1 sebebiyle malzeme bulunamamasindan 6tiirii
yedi senede zor yaptirilmis, savas yillarinin sonunda bes dairesi savas zengini kisilere, iki dairesi de
borg ekonomisi yiiziinden konaktan ii¢ odal1 dairelere yerlesmek zorunda kalmis eski Istanbullulara
satilmig bir apartmandir (Tung 2014: 27). Gergekten de savasi firsat bilen ¢ikarcilar, “firsat¢ilar” o
siralarda eski Istanbullularin elden ¢ikarmak zorunda kaldiklar1 konaklarini, yalilarini yok pahasina
satin almiglardir.

Toplumsal hayatta meydana gelen degismeler, bundan duyulan rahatsizlik Ayyildiz
Apartmani’nin agzindan agir bir elestiriyle verilir. Sehir yasantis1 degismis, insanlarin hal, tavir ve
yasayislar1 da degismistir. Bir diisis yasanmaktadir ve Ayyildiz Apartmani bundan rahatsiz,
mutsuzdur ve kendisi buna bir son vermek ister ki kendisini yikmaya caligan apartmanin halinin
anlatildig1 sahne anlatici tarafindan son derece trajikomik bir dille anlatilir: “Kendinden daha uzun
binalarin arasindan gorebildigi kadariyla sehre son kez sevgiyle bakti, kendini tutamadi, birkag
mozaik daha hizla dokiildii yere. Sonunun bu kadar acikli ve hazin, bu kadar igli olacagini hig
diisinmemisti. ‘Keske bdyle olmasaydr her sey...” diye diisiindii. “Ya da boyle olsaydi da, ben
umursamaz olsaydim, olamadim’ ” (Tung 2014: 30).

Lakin her seye ragmen Ayyildiz Apartmani’nin sonu yine istedigi gibi olmaz. Kalorifer
kazani Riistem Efendi’nin dalginligi sonucu patlar fakat apartman sakinleri canlarimi kurtarirlar,
yangindan sonra da apartmanda tadilat yapilmaya baslanir. S6z konusu olaylar olurken Ayyas
Yazar’in “Yedi Uyuyanlar” hikdyesinin kagitlar1 disariya ugar, o kagitlarin pesinden disart ¢ikinca
faciadan kil pay1 kurtulur. Ayyas Yazar, asil bu yasadiklarin1 yazmasi gerektigini diistinmektedir.

Ayfer Tun¢’un uzun hikayelerinden biri olan “Magara Arkadaslar’” adli hikayesi ironik
anlatimin, trajikomigin ¢ok belirgin oldugu hikayelerindendir. Toplumsal elestiri yer yer son derece
acik ve sert bir sekilde kendini hissettirmektedir. Boylece okuyucunun bazi toplumsal meselelerde
dikkati ¢ekilmis, diistinmesi saglanmais, elestiride yanlisin teshir edilmesiyle dogru da kendiliginden
belirmistir. Bu durum ise ironik bir dil ve iislup ile saglanmistir.

Kitabin bir baska hikayesi “Cinnet Bah¢esi”nde Suna Eren adli bir kadinin siipheli bir sekilde
olimii ve esi Miieyyet’in de cinayet sliphelisi olarak yasadiklari anlatilir. Miieyyet esinin siipheli
olimii Uzerine katil zanlis1 olarak tutuklanir ve hikaye, c¢ifti yakindan taniyan kisilerin ifadeleri
seklinde devam eder. Polis memuru Hidayet, Miieyyet’in patronu Hayati Temiz, kap1 komsulari
Sabahat, doviis hocas1 Kerim, Miieyyet’in livey ablasi Muazzez, kiitiphane memuru ve Miieyyet’in
arkadas1 Sadik, meyhaneci Ismail’in ifadeleriyle Suna ile Miieyyet hakkinda bildiklerini anlatirlar.
S6z konusu ifadelerden Miieyyet ve Suna Eren’in hikayelerini 6greniriz ancak olayimn cinayet olup
olmadigy, cinayetse de kimin 6ldiirdiigli hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamaz.

Hikayedeki ironik anlatim hikayenin isminden baslamaktadir: “Cinnet Bahgesi”. Cinnet
olumsuz bir anlam ve cagrisima sahipken bahge sozciigii insanda olumlu ve ferahlatic1 bir etki
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uyandirir. Aralarinda tezat bir iliski vardir, bdylece okuyucuya hikdyenin basinda karmasik bir
meselenin anlatilacagi mesaj1 verilir. Suna Eren’in cinayetinin sorgulandigi hikaye, “23 yasinda,
giizelce, esmer, gelir diizeyine gore sisman sayilabilecek bir kadin olan Giilayse Caligkan”in (Tung
2014: 67) maktuliin “Ferahevler Sitesi’ndeki dairesinin kapisin1 temizlik yapmak amaciyla
agmasiyla baslar. Isimlerdeki ironi burada da devam eder. Giilayse Caliskan, “sehrin kenar
mahallelerinden birinde oturan, kocasi adam yaralamak su¢undan dort buguk yila mahkim oldugu
icin, gecimini evlere temizlige giderek saglayan ve boylece biri yedi, digeri bes bucuk yasinda,
bliyligl kiz, kiictigli erkek iki ¢ocugunu kendi ¢abalariyla biiyiiten” (Tung 2014: 67) bir kadindir.
Gorildiigii lizere ismiyle tezat bir yasantisi vardir. S6z konusu ironi Glilayse Caliskan’in i¢inde
bulundugu tezattan kaynaklanmaktadir. ironide “ikilik yaratma, paradoks olusturma temel amagtir”
(Tosun 2014: 282). Gordiigiimiiz gercekligin her zaman karsit bir gercekligi de iginde barindirmasi
thtimali ironi ile okuyucuya gosterilmek istenir. Tung, daha hikayenin basinda ismi ile anlatacaklar
arasindaki celiskiyi duyumsatmis, hikaye kisilerinin i¢ginde bulunduklar1 tezat durumlarla da asil
gercegi gozler Online sermistir.

Hikaye, Suna ve Miieyyet Eren’in yakin c¢evresinin ifadeleriyle devam eder. Cinayet
hikdyenin sonunda ¢dziilemez. Ifadelerdeki absiirtliikler dikkati ¢eker. Suna Eren’in esi Miieyyet
Eren’in polis geldigindeki hali son derece absiirt bir sekilde anlatilir. Kadin esarpla bogularak
oldiriilmistiir, esarp yanindadir, boynunda izler goriiliir. Esi ceset kokmasin diye {izerine buz
koymustur fakat buzlar erimistir. Miieyyet Eren ise salondaki koltugunda hicbir sey olmamis gibi
oturup miizik dinlemektedir. Aslinda bu son derece absiirt bir durumdur. Karis1 6len, ayn1 zamanda
cinayet siiphelisi olarak goriilen birinin her sey normalmis gibi davranmasi okuyucuyu oldukca
sasirtir. Okuyucu bir celiski, bir karsitlikla kars1 karsiya kalir. Miieyyet Eren’in cinayeti islediyse
kagmasi vs. beklenirken, s6z konusu karsitlikla okurun dikkati ¢ekilmistir.

Suna Eren’in karsi komsusu Sabahat da ifadesinde Suna-Miieyyet Eren’in hikayesinden
ziyade kendi hikdyesini anlatir, 6zellikle kocasiyla olan iligkisini. Tam 6len komsusundan bahsettigi
bir iki yerde de konuyla hi¢ alakasi olmayan “ben evlenirken beyaz gelinlik giymistim” (Tung 2014:
77-79) climlesini tekrar eder. Bu onun trajik hayatinin kilit climlesidir, aslinda bir evlilikten pek de
s0z edilemez, esi tarafindan aldatilmaktadir, bunu bilir, ii¢ ¢ocukla tiim giiniinii evde gec¢irmektedir,
mutsuz ve yalmizdir. “Evlilik denince, biiyiikk bir aga¢ gelirdi aklima nedense verimli, sevecen,
kokli bir aga¢” (Tung 2014: 78) ciimlesiyle ifade ettigi evlilikten beklentisinin karsilanmamasi,
trajik bir durumu anlatirken tekrarladigi ciimleler hem absiirttiir hem de bir cinayet sorusturmasinda
tekrar etmesi trajikomik bir unsurdur.

Hikayede cinayet sorusturmasi ile ilgili ifadelerini okudugumuz kisilerden Suna-Miieyyet
Eren c¢iftinin komsusu Sabahat Hanim ve Miieyyet Bey’in tanidiklarindan Kerim Gen¢ adindaki
gencin ifadelerinde dikkati ¢eken ve elestirilen bir bagska mesele de kadin-erkek iligkileri ve erkeklik
algisidir. Sabiha Hanim’mn kotii giden evliligi, esi tarafindan aldatilmasi, bunu bilmesine ragmen
caresizlikten durumu kabullenmek zorunda kalmasi ve bu durumun kendisinde yaratti§i travma
ifadesindeki “ben evlenirken beyaz gelinlik giymistim” s6zlerinin stirekli konuyla ilgisiz olarak
tekrarlanmasiyla verilmek istenmis, aile i¢inde yasanan sevgisizlige dikkat ¢ekilmistir. Kerim Geng
ise, kendisini Uzakdogu Sporlar1 Kulubii’'niin sahibi olarak tanitir, erkekligi ise soyle tanimlar:
"Karate, Kung Fu... hepsini 6gretiriz delikanlilarimiza. Celik gibi c¢ikarlar bizden. Doviisgil,
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disiplinli, itaatkar. Hiirmet, saygi bilirler, haddini bilmeyene bildirirler. Delikanli dedigin de bdyle
olur" (Tun¢ 2014: 83). Aslinda durumun bdyle olmadigini Kerim’i taniyan bagka birinin
ifadesinden Ogreniriz. Soyledikleri ile gercekler arasinda ugurumlar olan Kerim de ironinin kurban
olur. Anlatict onun ger¢ek durumunu gosterir. Kerim Geng¢ aslinda kuliibiin ayak islerine
bakmaktadir, doviismeyi de bilmemektedir. S6z konusu tezatlikla yazar, erkekligi doviis, gii¢, kaba
kuvvet olarak algilayan zihniyeti tepetaklak ederek elestirmektedir. Kerim Geng’in Miieyyet Eren’i
pek sevmemesinin sebebi de yine ayni zihniyetin sonucudur. Ciinkii Miieyyet Eren Kerim’e gore
erkek gibi degildir, elleri yumusaciktir kravat takmaktadir (Tung 2014: 84). Kerim’in sdyledikleri
ile gergek arasindaki tezadi gozler Oniine seren yazar, “glice ve sekle dayanan erkekligin de aslinda
gosteristen ibaret bir yalan oldugunu” (Bakkaloglu 2018: 90) gbzler dniine serer.

Kitabin bir bagka hikayesi “Alafranga Ihtiyar”da Tung, iki anlatic1 kullanir ve bu anlaticilar
gecmislerini kendileri anlatirlar. Hikdye dil ve iislup agisindan biraz farklidir. Anlatict kahraman
bile isteye “eski bir lisanla” (Tung 2014: 131) yazar. Dil ile beraber iislupta da farkli olarak
Tanzimat yazarlarinin iislubu dikkati ¢eker. Hikayenin anlatiminda, sik sik araya giren anlatici
yazarlar, elestirmenler hakkinda bilgiler verir, zaman zaman bunlardan bazilarini elestirir.

Hikayede Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin Oniinde kiz arkadasii bekleyen anlatict giseden
miizikal icin bilet alan Ulvi Efendi’yi goriir. Di1g goriiniisii, tavri ile miizikal icin bilet aliyor
olmasinda bir tezatlik goren anlaticinin bu durum merakini celbeder. Dis goriiniisiiyle
degerlendirdigi yasli adamin sirrin1 ¢6zmeye c¢alisir ve geng anlatici bir hafiye gibi adami takip
ederek onun kim oldugunu 6grenmeye calisir. Takibinin sonunda adamin yasadig1 yere kadar giden
ve ona yakalanan anlatict gercegi Ulvi Efendi’ye soyler ve o da hikayesini anlatir. Dariilelhan’da
hademe olarak calisirken miizige merak salan Ulvi Efendi, okulun zengin, gilizel 6grencilerinden
Handan’a o yillarda asik olur lakin aski karsiliksiz kalir. Ailesinin 1srar etmesi sonucu evlendigi
Giildane’nin aslinda baska birini sevdigini anlaymmca ondan ayrilir ve kendisi sevdigine
kavusamamis biri olarak Giildane’nin sevdigine kavusmasini saglar. Anlatici, bdylece Ulvi
Efendi’nin hayat hikayesini kendi agzindan 6grenmis olur.

S6z konusu hikdyede yine trajik bir kahramanin, Ulvi Efendi’nin, yine trajik hayat hikayesi
yer yer mizahi, yer yer ironik bir lslupla verilirken ayni zamanda metnin arka planinda zaman
zaman Ortiik kimi zaman acik bir sekilde bazi toplumsal meselelere dair elestiriler kargimiza
cikmaktadir.

Universiteli gencin anlatict oldugu satirlar “eski lisdnla” yazilmistir ve buradan hareketle
dilde, edebiyat anlayisinda meydana gelen degismeler ve bugiiniin toplumunun séz konusu
degismelere bakisi verilir. Anlatict boyle bir dille yazmasinin iki sebebinden bahseder. Bunlardan
ilki hosuna gitmesidir. Tiirk edebiyatinin Refik Halit, Halit Ziya, Memduh Sevket, Resat Nuri,
Hiiseyin Rahmi, Tanpinar gibi 6nemli isimlerinin eserlerindeki siirselliginin bugiin yitip gittigini ve
bu durumdan duydugu rahatsizligi dile getiren anlaticinin “eski lisdnla” yazmasinin sebebini o
dilden ¢ok uzaklasilan giiniimiizde kalinlagan, kabalasan dili bir nebze olsun parlatmak olarak ifade
eder (Tung 2014: 155). Andig1 yazarlarin dilinin siirselligine ve vukufuna erisemeyecegini bile bile
taklit ettigini ifade eden anlatici bir diger sebebin ise anlatacagi hikdyenin muhteviyatiyla ilgili
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oldugunu soyler (Tung 2014: 156). Anlaticinin s6z konusu anlayis1 ile Ayfer Tung da kendi edebi
zevki ve dil anlayisini okuyucuya sezdirir ( Bakkaloglu 2018: 94).

S6z konusu dili anlamakta zorlanacak kimi sahislart ise bastan okuyucusu olarak kabul
etmeyecegini dile getirerek i¢inde bulundugumuz toplumun okuma Kkiiltiirlinden yoksunlugunu,
cahilligini elestirir. S6z konusu kisilerin de kendi okuyucusu olamayacagini ifade eder:

13

. okuma yazma O6grendikten sonra, ancak giinliik gazeteleri, kuvvetli bir muhteviyattan
nasibini almamis birtakim aleldde mecmualari, eczahane, doktor, bonmarse tabelalarini, kagit
pargalarma ¢iziktirilmis adresleri, saatli maarif takvimlerinin arkasinda yazili olan bayagi
fikralar1 ve giiniin yemegi listelerini okumakla ve de tesadiifen eline gecen kitaplar sdyle bir
karigtirmakla iktifa eden sahislardan oldugunuza hiikkmederim ki, bdyle bir sahsin benim
nacizdne yazdigim su satirlar1 okumasi icin higbir sebep yoktur ve muhtemelen iki paragraf
okuduktan sonra, ne diyor bu adam ya, diyerek elindeki kitabi firlatip atacaktir” (Tung 2014:
154).

Ilerleyen satirlarda bu defa iginde bulundugumuz cagin her tiirlii teknolojik gelismesine
ragmen insani degerler bakimindan gerilediginden, son derece trajik bir hale geldiginden bahseder
ve giinilin insanini, 6zellikle de genclerini bu noktada elestirir:

“Iginde yasadigimz devir, her ne kadar ilmi ydnden ¢ok zenginlesmis, tiirlii tiirlii cihazlarla
techiz edilmisse de insani bakimdan c¢ok trajiktir. O tiirlii nev’inden cihazlar, fukaraliga,
harplere, insanoglunun her an biraz daha diigmesine ve mahvolmasina mani olamamaktadir.
Elinden bir sey gelmeyen, gelmedigini diisiiniip teselli bulan devrin insani, bu biiyiik vahseti ve
trajediyi gormezden gelmek icin ister istemez kendine ferdi ve eglendirici mesgaleler bulma
gayreti icindedir. Istikbalinden endise eden, sirtinda kendini himaye edecek bir kuvvet
hissedemeyen nesil, bugiiniinii neseli ge¢irmek i¢in her tiirlii maskaraliga g6z yummakta ve bu
hal, bilhassa devrin gencini zekasi mukabilinde muzip kilmaktadir” (Tung 2014: 156).

Anlatict meseleyi dagitarak araya girmesiyle ilgili olarak da eski yazarlarin eserlerinde sik¢a
karsimiza ¢ikan bu durumu okuyucunun kendisinde de mazur gormesini ister. Bu durumun sebebini
ise “eski mubharrirlerin gosterdigi muhabbeti yad etmek olarak telakki etmek™ (Tung¢ 2014: 157)
olarak dile getirir. Anlaticinin tiim bu ironik dil ve iislup 6zellikleri aslinda ileride anlatacag: trajik
hikdyenin bu yolla hem biraz yumusatilmasini hem de verilmek istenen toplumsal elestirinin kuru
ve yapay bir dille verilmeden okuyucuya iletilmesini saglamaktadir.

Sik sik araya giren anlatic1 bu vesileyle ironik bir dille elestirisini verir. Araya girdigi kimi
durumlarda ise dil, kiiltiir vb. konulardaki goriislerini dile getirme firsat1 bulur:

“Sik sik sahip degistiren o otel o vakit Etap miydi, The miydi pek hatirlamiyorum ama,
simdilerde The olmasi canimi sikmiyor da degil. Eh, herhalde eski lisanla yaziyorum diye beni
tenkit edecek olan miinekkitler, bu lafima dikkat edecekler ve yeni lisan1 kullanan, fakat lafin
arasina ecnebice kelimeler katmakta mahir sahislar1 da, asgari benim kadar tenkit edeceklerdir.
Yahu, nedir bu? Lisan inkilabinin iistiinden yillar gegti, biz hala, vay eski lisanla soyledi, vay laf
arasina ecnebice kelimeler karigtiriyor nidalariyle vakit Oldiiriiyoruz. Ortada hala
neticelenmemis bir kiiltlir meselesi oldugu ve miinevverlerimizin de bununla pek ilmi bir
sekilde mesgul olmadiklart muhakkak”. (Tung 2014: 167)
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Anlatict  dil devriminden bugiline olusturulmak istenen kiiltiir meselesinin hala
olusturulamadigini, giiniin yazar ve aydinlarinin ise meselenin derinine inmekten ziyade yiizeysel
tartismalarin pesinden gittiklerini elestirmektedir.

Anlatic eski lisan1 kullandii i¢in bagka yazarlar tarafindan gerici, 6zenti olarak suglanacagini
dile getirirken onlara "Acaba bu alimler ve muharrirler, meseleye biraz da miispet tarafindan
bakamazlar mi1? Yabana atilmayacak kadar miithim eserler viicuda getirmis ecdadimiza bir nevi
sevgi, bize miras kalan kiiltiirii muhafaza ve 6grenme gayreti yahut en basit sekliyle, kii¢iiglin pek
sevdigi bliyligiinii taklit etmesi olarak goéremezler mi?" (Tung 2014: 155-156 ) cevabini verecegini
soyler. Hikdyede deginilen meselelerden birinin de dil olmast “Dil bir insanin iilkesidir” (Inci 2014:
109) diyen Ayfer Tung’un dile verdigi ehemmiyet ve 6zeni gostermesi bakimindan énemlidir.

fronik anlatimda carpici bir sdyleyisten yukarida bahsedilmisti. Ayfer Tung’un “Alafranga
Ihtiyar” adli hikdyesinde tam da boyle bir sdyleyis karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu sdyleyis
anlatinin iceriginden baglayarak muhatab1 okuyucuya kadar uzanir. Hikdyedeki muharrir anlaticinin
dili vasitasiyla okuyucunun dikkatini ¢eken yazar, boylece okuyucuyu dil ve dildeki bozulmalar
iizerine diisiindiirmeye calismistir. Ironik ve trajikomik soyleyis dilin dikkat cekici kullanimi ile
gergeklestirilmistir. Hikaye, “bir dil evrenidir” ve gergekler kimi zaman tim ¢iplaklig: ile verilir
kimi zaman ise “kendi dil evrenini mizahin diliyle gii¢clendirir; giildiiriir, hicveder, ima eder” (Alver
2010: 69).

Ugiincii hikaye kitabmin ilk dykiisii kitaba ismini veren “Aziz Bey Hadisesi dir?. Hikaye “Bir
gece Zeki’nin meyhanesinde acikli bir hadise oldu” (Tung 2002: 7) ciimlesiyle baslar. Acikli olan
sadece o gece olanlar degildir elbet. O gece olanlar Aziz Bey’in hayatinin sonudur, Zeki onu
tartaklamis ve meyhaneden kovmustur. Ardindan evine giden Aziz Bey o gece oliir, hikdye onun bu
acikli sonuyla baglar. Ardindan tamburi Aziz Bey’in genglik yillari, pismanliklari, hayata
tutunamamasi geriye doniiglerle anlatilir. Aziz Bey, Ayfer Tun¢’un hikayelerinde karsimiza ¢ikan
cogu kahraman gibi kaybetmis, yalniz ve trajik bir karakterdir. Aziz Bey’in yasami adeta kaybetme
iizerine kurulmustur. Kaybetmenin kilit sozciikleri ise ask ve yanmilgidir. Genglik agski Maryam’a
kavusamaz, onun pesinden Beyrut’a kadar siiriiklenir, lakin onun ask sandig1 da aslinda bir
yanilgidir. Ciinkii asik oldugu kadin Maryam gergekte onu sevmez, Aziz Bey sevildigini sanir,
sonunda yanildigini anlamigtir ancak is isten ge¢mistir. Yillar sonra evlendigi karis1 Vuslat da Aziz
Bey’le ayni trajik kaderi paylasir. Vuslat da Aziz Bey’in yanilgisina diiser, onun kendisini sevdigini
sanir, lakin o da yamlmistir, Aziz Bey de onu sevmez. Asik oldugu kadin onu sevmez o evlendigi
kadin1 sevmez; bir dmiir bu trajedinin sonunda tiikenir: “Glinesten agir agir golgeye gegilir gibi, pek
de anlamadan aksam olur gibi, 151kl1, neseli bir yiizden kederlere gecti Aziz Bey. Kederli bir mazisi
oldu. Burnu havada, bas1 dikti hep. Baska tiirlii yasamay1 beceremediyse de, o gece Hali¢’in kirli
sularina bakarken anladi ki aslinda hep Oyle sanmis. Oysa siddetle yanilmis. Ve yine anladi ki
hayati zaten tiimiiyle bir yanilgiymis” (Tung 2002: 9).

?[lk baskis1 2000 yilinda YKY tarafindan yapilan eserde “Aziz Bey Hadisesi”, “Kadin Hikayeleri Yiiziinden”, “Soguk Gegen Bir
Kis”, “Kar Yolcusu”, “Mikail’in Kalbi Durdu”, “Kirmizi1 Azap” hikayeleri yer almaktadir. 4. Bastmin Can Yayinlar1 tarafindan
yapilan eserdeki diger hikayeler, ¢ikarilarak Aziz Bey Hadisesi miistakil bir kitap olarak basilmistir. Cikarilan bes 6ykii daha sonra
Tasg-Kdgit-Makas’taki hikayeler ve Murathan Mungan’in hazirladigt Bir Dersim Hikdyesi’ (2012) iginde yayimlanan “Yik” adli
hikayeyle birlikte Kirmizi Azap (2014) adli hikaye kitabma alinmistir. Metindeki alintilar eserin YKY Yayinlar tarafindan yapilan
2002 tarihli 2. basimindandir.
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Aziz Bey’in hayat1 trajik oldugu kadar ironiktir de ayni1 zamanda. Aziz Bey ironik bir
kurbandir, gercegin farkinda degildir, ger¢ek sandigr sey bir yanilgidir. Maryam’in Beyrut’a
gittikten sonra Aziz Bey’e yazdigi mektuplara “Aziz Bey biraz dikkat etseydi, incecik pembe
kagitlara 6zentili bir yaziyla, sola egik bigimde, y’lerin kuyruklar1 yuvarlatilarak ve i’lerin iizerine
minik daireler konularak yazilmis bu cevabi bu mektuplarda aslolanin agk olmadigini, birakilip
gidilenin haline duyulan doymak bilmez bir merak oldugunu gorebilirdi” (Tung¢ 2002: 18). Oysa
Aziz Bey korii koriine Maryam’in askinin gergcek olduguna inandi, o yiizden trajedisi bununla
baslasa da o ironik kurbanin tiim 6zelliklerini de biinyesinde tasir. Anlatici durumun farkindadir
lakin Aziz Bey Oyle saftir ki bunu anlamasi yillar siirer ve hikdye boyunca ironinin kurbani
olmaktan kurtulamaz. Bu durum az da olsa onun trajedisini hafifleterek okuyucuyu yer yer
giilimsetir. Yazar, yaniltict bir durum olusturarak, ironik kurban Aziz Bey’in bu tam olarak fark
edemeyecegi bir tavirla gergeklestirerek elestirel etkiyi de artirmistir.

Maryam’in yolladigi mektuplardan etkilenen Aziz Bey, asiklik halini o kadar abartir ki
sonunda isten kovulur. Babasi eve gelince onu divana uzanmis gazete okurken bulur. Onun bu
iizilmemis, umursamaz haline sasirir; en azindan {iziilmiis gibi yapacagini, isten atilmasina bir
bahane bulacagini diisiinen babasi ile aralarinda gegen diyalog, onun ironik durumunu gozler 6niine
serer ve karsimiza Aziz Bey’in i¢inde bulundugu durumdan kaynaklanan ironi ¢ikar: * ‘Isten niye
erken gedin?’ diye sordu. Aziz Bey okudugu gazetenin sayfasini ¢evirirken, umursuzca omuzlarini
silkti. ‘Kovdular...” dedi” (2002: 20).

Aziz Bey’in gergek karsisindaki kayitsizligi ironik kurbanin énemli dzelliklerindendir. iginde
bulundugu durumla hissettikleri arasinda da tam bir tezat vardir. Babasi onun bu tavrindan sonra
onun ne adiligini ne dilenciligini ne siitiiniin bozuklugunu birakir ve onu evden kovar. Tiim
hakaretler karsisinda “Aziz Bey’in i¢inde ¢irpildikga kopiiren yumurta aki gibi hafif, kendinin de
sasirdig1 bir seving” (Tung 2002: 21) biiytir.

Annesiyle bile vedalasamadan evden ayrilan Aziz Bey’in annesini bu son goriisii olur ¢iinkii o
gece yasananlara dayanamayan annesi fenalasarak oliir. Tabi Aziz Bey’in bundan haberinin olmasi
Beyrut macerasi hiisranla sonuglanip yurda doniince gergeklesir. Evlerinin kapisini giinlerce calsa
da babasi onu affetmez ve ona kapiyr agmaz. Bu noktada babasiyla ilgili trajedisini de yeri
gelmisken vurgulamakta fayda vardir. Aslinda gengliginde babasini pek sevmez ve aralarinda bir
baba-ogul iligkisinin de oldugu pek sdylenemez. Ancak ayni trajediyi paylasirlar farkinda olmadan.
Yine evlerinin kapisina dayandig giinlerden birinde bu defa babasini perdenin arkasindan bakarken
de goremeyince pencereden igeri giren Aziz Bey, “babasini iizerinde hep ayni pijama, goziinde
okuma gozligi, elinde gazete, koltugunda kaskati kesilmis” (Tung 2002: 45) halde bulur. Yillar
sonra karist Vuslat’ta annesini, kendisinde de babasini1 goren Aziz Bey’in acis1 o an ikiye katlanir:
“Hig¢ farkina varmadan babasi olmustu. Kalbini karisina agmayan, evinin disindaki hayat1 evinin
icindekinden daha 6nemli bulan, evdeki yilirek sizilarini anlamayan, anlasa da umursamayan,
cehresi daima asik, sesi daima giir ve azarlamaya hazir babas1” (2002: 53).

Aziz Bey’in bu durumu i¢in denilebilir ki aile i¢i iletisimsizlik, sevgisizlik bireylerin
hayatlarinda travmalara sebep olmaktadir. Cocuklugunda aile i¢inde yasanan bu sevgisizlik
durumunun ileriki yillarda ¢ocugun birey olmakta zorlanmasina sebep oldugu bilinen bir gergektir.
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Ruhsal travmalarin altinda yatan sebepleri aragtirmaya basladigimizda karsimiza kaginilmaz olarak
aile c¢ikar ve kisi diger gilinliikk hayatta karsisina ¢ikan travmatik olay ve durumlart daha kolay
atlatirken aileden kaynaklanan travmalarm etkisi kisinin benligini ve gelecegini etkiler (Inci 2014:
266-267). Ailedeki travmasiyla yiizlesememis ve onu atlatamamis Aziz Bey, babasini reddederken
istemeden onun gibi olmustur: “...Omriinii yanlislarinin dogru oldugunu iddia etmekle, olmadig
bir adam olabilmek i¢in kendi halinde bir kadin1 ezmekle tiiketmis bir adamin devami, zavalli bir
kopyasiydi1” (Tung 2002: 53-54).

Yukarida da ifade edildigi gibi ironi tam da burada ortaya ¢ikar. Aziz Bey’in olmak istedigi
ile oldugu arasindaki tezat onun hem trajikliginin hem de ironikliginin bir baska boyutudur.

Hikayenin sonu da yine buna yakisir bir sekilde bitirilmistir. Zeki ile miisterilerin istekleri
konusunda anlagamazlar ve degisen miisteri profilinin isteklerini yerine getirmeyen/getiremeyen
Aziz Bey ile miisterilerden biri arasinda yasanan tartismanin bardagi tagiran son damla olmasi
iizerine Zeki, Aziz Bey’in iizerine yiiriir; onu tartaklayarak kolundan tuttugu gibi meyhaneden disar1
atar. Bu sirada “Aziz Bey meyhanenin Oniindeki c¢amurlu su birikintisine yuvarlanirken,
kostiimiiniin boydan boya yirtilan kolu Zeki’nin elinde kalir” (2002: 72). Zeki hala bagirmaya
devam ederken “Aziz Bey yagmur altinda dizlerinin tistiinde” dogrulur “sag elini 6lmekte olan bir
kusun pengesi gibi acarak havaya” uzatir ve “Ver kolumu.” diye inler (2002: 72). Yerde ¢amur
icinde yuvarlanan Aziz Bey’in o haldeyken yirtilan ceketinin kolunu diisiinmesi hem trajik hem
komiktir.

Eserin bir baska hikayesi “Kadin Hikayeleri Yiiziinden”de evli ancak mutsuz, kendini fiziksel
goriinlisinii begenmeyen, manifaturacilik yapan bir adamin yan diikkdna tasinan Turcan adh
adamin farkli farkli kadinlarla maceralarina birkac¢ gilinliigiine déhil olmasimnin ardindan olmayan
kadinlarla kendine ve karisina kars1 oynadig1 oyunun trajik bir sonla bitisinin hikayesidir. Oynadig1
oyuna karisinin inanmasi ve bundan dolay1 iiziilmesinden hastalikli bir sekilde zevk alir ve oyununu
siirdiiriir. Icinde bulundugu durumla kurguladifi arasinda tezat vardir. Olmasini istedigi rolii
giizelce oynar ve bundan haz alir: "Yine sabaha karsi eve dondiim... Karimi bu defa azarlamakla
kalmadim, omuzlarindan sertge ittim. Sabah kalktigimda karimin bana kiismiis oldugunu anladim.
Giildim kendi kendime. Pazar parasindan baska oglana ayakkabi almak icin de para istedi,
giicliikle. Hem kiistii, hem para istemeye mecburdu. Oniine atar gibi biraktim paray1" (Tung 2002:
81). Oynadig1 oyunun sonunda karisi tiim yasananlara dayanamaz ve intihar eder. Hikaye yine trajik
sonla noktalanir. Bir oyunla baslayan hikdyede kahraman sonunun buraya varacagindan habersizdir.
Ironi ifade edildigi izere iki karsitlik iizerine kurulur: Aci ¢ekme ve giilme. Bu hikdyede s6z konusu
iki unsur da hazirdir. Ironinin kurbanmi erkek kahraman ise basma geleceklerden habersizdir.
Kahraman kendinden rahatsizdir, bu durum ona ac1 vermektedir. Bir oyunun i¢inde bulur kendini,
biraz giiler ancak tiim kurbanlar gibi o da trajikomik halinin, ironinin kurbani oldugunun farkinda
degildir.

“Soguk Gecen Bir Kis” adli hikayede ise baskisi Semavi Bey, oldukea sert, esine ve ogluna
gereken ilgiyi ve sefkati gdstermeyen son derece kati bir baba ile yalniz ve mutsuz bir ¢ocukluk
gecirmistir. Esinin intiharinin ardindan babasindan kalan evin tiim esyalarini teker teker satan
Semavi Bey, bdylece ge¢misiyle hesaplastigini babasindan intikam aldigini diisiinerek kendisini
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rahatlatmaktadir. Babasinin olumsuz tutumlarindan dolayr annesi evi terk eden ve anne sevgisinden
mahrum kalan Semavi Bey, bu mahrumiyetini esiyle gidermeye calismis ve adeta hastalikli bir ruh
haliyle esine baglanmistir. Esini bir dakika yanindan ayirmayan Semavi Bey, yasayamadig1 sevgiyi
esiyle telafi etmeye calisirken bu sevgi esini tabiri caizse hasta etmistir: “Bir saat diye yalvariyordu
kadin. Bir saat¢ik birak beni, ne olur...” (Tung 2002: 96). Sevgisizligin insanlarda sebep oldugu
travmatik durumlar tezathiklar iizerinden ortaya koyularak kahramanlarin trajik hayatlar1 gozler
oniine serilmektedir. Babasi tarafindan yeterince ilgi ve sevgi gormeyen Semavi Bey’in karisini
adeta sevgiye bogan tutumu iizerinden sevgisizligin birey ve toplum hayatina etkilerinin ironik ve
trajikomik bir tslupla anlatilmasimi saglamigtir. “Bir 6li ciirliyor gibiydi evin hali. Babasinin
yaptirmak ve dayayip désemek icin bir dmiir verdigi bu evin, inleyerek tilkkenmesinden doyulmaz
bir zevk aliyordu. Ofkeyle, zalimlikle, despotlukla ge¢mis bir dmriin imzas1 olan bu evin acikli hali,
onun ziyan olmus hayatinin bir intikamiydi sanki” (Tung 2002: 90). Bu sozler babasindan kalan evi
dagitip yok etmekle bir anlamda babayr da oldiiren Semavi Bey’in otoritenin yikilmasindan
duydugu mutlulugu goéstermektedir.

Kitabin bir bagka hikdyesi “Mikail’in Kalbi Durdu”da miizikhol sarkicis1 Semiramis’e asik
olan ancak bekledigi sevgiyi goremeyen ve sonunda terk edilen Mikail’in trajik hikayesi
anlatilmaktadir. Semiramis, Mikail’den sonra ¢ok ge¢meden anlatici kahramanla birlikte olmaya
baslar. Bu durumu goéren Mikail, bitkin, iimitsiz ve mutsuz bir halde giinlerce Semiramis’in pesinde
kosarsa da sonu¢ pek degismez. Ona gore anlatict kahraman Semiramis’i sevmiyordur
sevmemektedir: “Kizgin degil, diisman degil, 6fkeli degil, miithis ac1 veren bir sesle, keske onu
sevseydin dedi. Sevmedin beni mahvettin” (Tun¢ 2002:124). Gercekten de durum Mikail’in
diisiindiigii gibidir. Anlaticit kahramanin kendi agzindan sdyledikleri durumu agikca yansitmaktadir:
“Semiramis benim i¢in higbir seydi, onun i¢in her sey. Mikail Semiramis i¢in hi¢bir seydi, ben her
seydim” (Tung 2002: 121). Sonunda bir giin Semiramis’e bu denli bagli olan Mikail’in kalbi durur.

Hikayede yine karsimiza trajik kahramanlar ve onlarin trajik hayatlari ¢ikar. Diger
hikayelerde oldugu gibi bu hikayede de Tung, s6z konusu kahramanlarin durumunu trajikomikten
faydalanarak verir. Hikayelerde adeta kahramanlarin ismi degismekte trajik hikayeleri ise birbirinin
yerine gegebilecek Olclide benzerlik gostermektedir. Bu hikdyede de Mikail’in sevgiye muhtacligi
ve trajik bir sekilde hayatinin sonlanmasi yukarida deginilen Aziz Bey, Semavi Bey ile biiylik
ol¢iide benzerlik gostermektedir. Mikail, tutkuyla sevdigi Semiramis’in anlatict kahramanin onunla
yasamaya baglamas1 ve kendisini terk etmesi iizerine biiyiik bir aciyla kivranirken onceleri onu
rakip olarak goriir ancak bir taraftan da Semiramis’in kendisine donecegine dair umut besler. Ancak
zamanla bu rekabetin kaybedeni olur, giinden giine trajik sonuna hazirlanir bu siire zarfinda
trajikomik durumlara da diiser.

Anlatic1 kahramani 6ldiirmeyi diisiiniir ve bir silah almak i¢in arabasini satar. Ancak silah1
getirecegini sOyleyen adam parayr alarak kayiplara karisir. Mikail yine aldanir ve yine kaybeder.
Mikail’in bu durumu hem trajik hem komiktir. Anlatict Mikail’in trajikomik halini “Dogrusu insani
intihara siiriikkleyecek kadar sanssizdi” (Tung¢ 2002: 123) diye anlatir. Bagka bir giin anlatici
kahraman Mikail’i Semiramis’in apartmaninin girisinde tirasi uzamis, saatlerce beklemekten yorgun
diiserek uyuyakalmig bir vaziyette bulur. Anlaticinin onu uyandirmasina kalmadan mahalledeki
cocuklardan birinin vurdugu topun yiiziine gelmesiyle uyanir (Tung 2002: 123). O an anlaticiyla
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goz goze gelirler “Top ve bicak elinden” (s. 123) diiser. Mikail’in rakibinin kalbinde gérmek
istedigi bigak ¢ocuklarin topuna saplanir. Mikail’in i¢inde bulundugu trajik durum yer yer komik
unsurlarla anlatilarak yumusatilmaktadir.

Ayfer Tung bu yolla trajik kahramanlar ve onlarin hayatlarinda sevgisizligin agtig1 derin
yaralara yer verirken az da olsa trajediyi hafifletir. Kahramanlarin i¢inde bulunduklar trajik halleri
mizahi bir dslupla vererek okuyucuyu hem giilimsetir hem de kahramana sempati ile
yaklagmalarini saglar. Bu noktada okuyucuyu vermek istedigi mesaj iizerinde diisiinmeye,
sorgulamaya sevk eder.

Yazarin dordiincii hikaye kitab1 olan Tas-Kdagit-Makas adli eserin ilk hikayesi “Kaybetme
Korkusu”nda da ironi, absiirt, trajikomik gibi anlatim bigimleri dikkati ¢eker. Hikdye, Siisen, esi
Safir ve anlaticinin etrafinda gelisir. Hikaye anlaticinin yasadiklari yerin avlusunu ve balkonda
sigara igerken dikkatini ¢eken kahramani anlatmasiyla baslar. Hikayenin baskisisi Siisen kiiciik
yasta annesini kaybedince agir bir travma gecirir ve ziraat miidiirii babasindan ayr1 yasayamaz hale
gelir. Bu durum herkesin hayatini zorlastirir ¢linkii babasini biraktig1 an derin bir kaybetme korkusu
yasar, nefesi kesilir. Adeta hastalikli bir hal alan Siisen’in yalniz kalamama durumu ve yasadigi
kaybetme korkusunun geldigi son nokta baba kizin her an elele yasamasi noktasina kadar gelir.
Stisen’in s6z konusu hastalikli durumu Yasadiklar1 yere atanan ziraat teknisyeni Safir ile
tanigsmasindan sonra biraz farklilagir. Ciinkii bu defa babasinin yerini Safir alir. Evlenen Siisen ve
Safir, ayr1 bir hayat kurarlar kendilerine. Ancak Siisen bu defa da her an Safir’i kaybetme
korkusuyla yasar. Safir’in ise gittigi bir giin geri ddonmeyecegi vehmine kapilan Siisen intihar eder.

Annesi Olen Siisen’in babasina sarilip yasamasi, sonra benzer iligskiyi esi Safir ile kurmasi
hem dramatik hem de giiliingtiir ki yazar genellikle trajikomigi bu sekilde kullanir. En dramatik
sahneye bile bir giiliingliik yerlestirir. Boylece yukarida degindigimiz diger hikayelerde oldugu gibi
burada da hikdye melodramdan az da olsa siyrilir, hikayenin hiizlinlii atmosferi biraz olsun dagilir
ve yazar bunu sozilinii ettigimiz trajikomikten faydalanarak yapar. S6z konusu trajikomik durumun
ardinda aslinda annesizlik, anne sevgisinden mahrum biiyiimenin bireyi yasantisinda sebep oldugu
olumsuzluklar, ruh diinyasinda yarattig1 sarsintilar ve tiim bunlarin bireyin kisilerle, toplumla
iligkisinde meydana getirdigi sorunlara dikkat cekildigini ifade etmek gerekmektedir. Siisen’in
trajik durumu “Soguk Gegen Bir Kis” hikayesindeki Semavi Bey ile benzerlik gdstermektedir.
Yazar, benzer kahramanlar iizerinden ailede yasanan travmatik durumlarin kisilerin yasamlarini,
insanlarla iligkilerini nasil etkiledigine dikkati cekmektedir.

“Tag-Kagit-Makas” kitabin ikinci hikayesidir. Bu hikaye “ilk kez Aklin Kaymasi adiyla
Hayalet Gemi Dergisi’nde yayimlanir, daha sonra yazar oykiiniin ismini degistirir ve bu kitabina
dahil eder” (Oz 2016: 5). Asil hikdyenin kahraman1 Emir’in ve onun liseden arkadasi doktorun
hikayesi i¢ ice gegcmis bir sekilde doktor kahraman tarafindan anlatilir. Hikayenin ismi gergek
hayatta bilinen bir oyun ismidir. Oyunun tekerlemesi “Makas kagidi keser, kagit tasi sarar, tas
makasi kirar” seklindedir. Ayfer Tung da tekerlemeye isaret ederek kullanilan kesmek, kirmak gibi
yenilginin kesinligini isaret etmekle beraber hikayenin gerilimini de artirdigi diisiincesindedir
(Atilgan 2013). Yazarin anlattig1 da bir oyun hikayesidir ancak eglenceli degil trajik bir sonla biten
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oyundur anlatilan. Yenilginin mutlakligin1 isaret eden sert fiiller gerilimli bir ¢agrisim zinciri
olusturuyor.

Hikayede Emir ve esi Karagiil’iin kendi aralarinda bir oyun baglatmalar1 ve bir siire sonra
oyunla gercegin karigmasiyla, oyunun ger¢cege donilismesiyle son bulan hayatlar1 anlatilir. Bir
yandan ¢ocuk sahibi olmak isterler bir yandansa bu durumda anne baba olacaklarin1 ve Emir ve
Karagiil olmaktan, kendileri olmaktan ¢ikacaklar1 kaygisini tagirlar, bu nedenle ¢ocuk sahibi olmaya
cesaret edemezler. Bu duruma ise ilging bir oyun kurarak ¢oziim bulurlar: Birbirlerinin ¢ocugu
olmak. Oyun dyle bir hale gelir ki birbirleriyle siirekli cocukmus gibi konusurlar ve birbirlerinin
cocuk mu yetiskin mi olduklarini anlayamayacaklar1 kadar isler karisir. Emir bu durumdan rahatsiz
olmaya baslar, esini, evini terk ederek oyundan ¢ikar. Karagiil ise oyunun ic¢inde yalniz kalir ve
sonunda intihar eder. Hikadyenin diger tarafinda ise Emir’in doktor arkadasina yasadiklarini
anlatisin1 okuruz. Ancak uzun yillardir goriismeyen Emir’le arkadasi aslinda eskiden de yakin
degillerdir fakat doktor, Emir’in yasadiklarin1 6grenince yakinlagsmak istese de basaramaz, onunla
bir dostluk kuramaz, tipki kendi hayatin1 kuramadigi gibi. Emir kadar, arkadasi da hayattan
kopmus, insanlara yabancilagmis biridir.

Bir onceki hikdyede karsimiza ¢ikan Siisen’in trajikomik durumuyla benzerlik Emir’de
karsimiza ¢ikar. Masumca basladiklari oyun hayatlarini altiist eder ve bir felaketle sonuglanir. Emir
sevgilisine gidecegini sdyleyerek evi terk eder ve Karagiil evi atese vererek intihar eder. Olayin
ardindan agir bir travma yasayan Emir’in ise aklina bir soru takilmistir, cevabini hi¢bir zaman
bilemeyecegi bir sorudur: “Karagiil evi yakarken ¢ocuk muydu, biiyiikk mii?” (Tung 2005: 44).
Olaylarin bu duruma gelmesinden kendini sorumlu tutan kahramanin agir bir trajik durum
karsisinda diisiindligi sey aynt zamanda komiktir de. Hicran, melodram seven Ayfer Tung¢’un
hikayeleri kotii/mutlak son 6liimle bitirmesi ele alinan metinlerin 6nemli ortakliklarindandir.

2006 yilinda basilan Evvelotel, yazarin ilk hikaye kitabi Sakli’daki hikayelerin temalari ve
kisileriyle beraber yeniden kurulmasiyla olusmus ve hikayelerin farkli bir bakigla yeniden
kurgulamasiyla olugmus besinci hikdye kitabidir ve Evvelotel/Sakli ismiyle yayimnlanir. “Sakli”,
“Bvvelotel” i¢in kaynak metindir. Handan Inci, Ayfer Tung¢’la yapti§1 nehir sdyleside Onceki
metinlerine ekleme, ¢ikarma yapanlarin oldugunu ancak temay1 ve kisileri yeniden kuranlarin

olmadigmni, bunun drneginin edebiyat tarihinde daha once goriilmedigini ifade eder (Inci 2014:
245).

Eserdeki ilk hikaye kitapla ayni adi tasiyan “Evvelotel”dir. “Evvelotel” hikayesinde “Sakli”
hikayesindeki Zembilli Gog¢men’in oglunu, annesi ile yillar dnce babasini Siislii Yenge’yle
gordiikleri otele gelip babast hakkinda bir seyler Ogrenmeye c¢alisirken goriirliz. Zembilli
Gogmen’in oglu Zebercet ismiyle seslendigi otel sahibinin oglu ile ge¢gmise doner. “Kaderlerimiz
kardes” (Tung 2013: 15) diyen iki gen¢ umutsuzluk icinde birbirlerinin ge¢miste kesisen
hikayelerine dahil olurken “Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli’ne agik bir gonderme yapilir. Anayurt
otelindeki otel katibinin yalniz, umutsuz yasami bu hikayede devam eder” (Oz 2016: 125).

Hikayede gec¢miste yasananlar ikinci bir metin olarak dipnotlarda anlatilir ve Zembilli
Gogmen’in oglu ile otel sahibinin oglunun hikayesi i¢ ice gegmis bir sekilde verilir. “Sakli”da
Stislii Yenge Zembilli Go¢men’in karisi iken bu hikdyede heniiz sevgilisidir nitekim otelde beraber
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goriilmelerinin ardindan Zembilli Go¢men esi ve oglunu terk ederek Siislii Yenge ile evlenir. Siislii
Yenge ise aslinda hikayede ismi zikredilmeyen baska birine asiktir ve ona hi¢ kavusamamistir.
Askini kalbine gdmen Siislii Yenge “her gittigi yerde hikayesini farkli bir sekilde anlatir. Hikayesini
anlattig1 kadinlar bunu Siislii Yenge’'nin ‘deli’ligine baglar. Oysa her insanin sadece kendinde sakli,
gizlenen, baskalarina anlatilmayacak bir Oykiisii vardir. Asil hikayesini kendisine saklayan bir
kadindir Siislii Yenge” (Oz 2016: 128). Ayfer Tung’un trajik ve travmatik hikayelerini ironik bir
iislupla ele aldig: kisilerden sadece biridir Siisli Yenge.

Ayfer Tung’un anlatimda trajikomige yer verdigi hikayelerinden biri de Evvelotel-Sak/i’da yer
alan “Hicbir Hikdye Goriindiigii Kadar Temiz Degildir” hikayesidir. Hikdyede akademisyen,
esinden bosanmis anlatict kahraman Mithat’in esi Neside’den bosandiktan sonra tasindigi evdeki
komsusu Selva Hanim’in hikdyesine dahil olmasi, bosanmanin ardindan yasadigi pismanliklar
anlatilmaktadir. Kadinin hikayesi Mithat’in ilgisini ¢eker. Selva Hanim’in anlatmasina gore kocasi
avda vurulmustur ve oglu onu terk etmistir. Mithat kadinin anlattiklarindan ¢ok etkilenir ve oglunu
bulmasina yardim etmek i¢in olaylarin yasandigi yere gider ancak kdyliiler ona baska bir hikaye
anlatirlar. Mithat aldatilmanin verdigi iizlintiiyle doner.

Mithat, Selva Hanim’in hikayesinin gerceklerini diisiindiigii ve sabaha kadar uyumadigi bir
gecenin ardindan gazetecilerin de oldugu bir sempozyumda hem metnini evde unutmustur hem de
uyuyakalmis ve gazeteciler tarafindan kayda alinmis, haberlere ¢ikmistir. Oglunun bu durumunu
televizyondan izleyen annesi, oglunu arayarak “Hadi uyudun, bari agzini1 kapatsaydin uyurken”
(Tung 2013: 89) der. Mithat’in durumu ve annesinin dert ettigi sey son derece trajikomik bir
tablodur. Eski karisinin da goriintiileri izledigini diisiiniir, onunla ilgili diislinceleri de ayn1 iislupla
verilir, eski esini “adiyla miisemma olmayan Neside. Kotii siir neside!” olarak anlatir. Neside “bir
toplulukta okunmaya deger siir” (2005: 1470) anlamindadir.

Hikayede Mithat’in depresif halini az da olsa dagitmak, onun bu halini okuyucuya aktarmak
icin sik sik trajikomikten faydalanilmistir. Mithat i¢inde bulundugu durumu “Aci ¢ekiyordum.
Ruhum agriyordu. Biitiin kemiklerim agriyordu” (Tung 2013: 93) sozleriyle ifade eder. Hikayenin
ilerleyen satirlarinda ailesini anlatirken kaybettigi aile fertlerinden bahseder ve ailenin en kiigiigii
olarak Olenlerin merasimlerinin kendisine diistiiglinii anlattigi, 6lim karsisindaki umursamazligi,
kayitsizligini trajikomik bir tislupla anlattigi gortiliir ki hikayenin dramatik havasi bir anda dagilir:

“Oliimlere alisigimdir, 6liim arsiziyimdir, hoslanirim ben oliimden. Bizim ailenin cenaze
torenleri Oliimiin esiginde bir grup yashinin katildigi, herkesin ¢ok eglendigi, gercekte
varolmayan bir partiye benzer. Siyahlar giymis akrabalar mutlu anilardan s6z eder gibi, gegmis
cenaze torenlerini anarlar. Bunadiklari i¢in olsa gerek, aralarinda 6liimden korkan yoktur. ‘Bir
senlik gibi kargilarlar 6liimii’. Cenaze doniisii, evde biitlin 1s1klar yanar, daire kapist agik durur,
yenilir, i¢ilir, sagda solda nereden geldigini anlamadigim bir yigin ¢icek bulunur. Evdeki
durumumuz ¢ok hiristiyan goriinse de, dlillerimizin yedisinde ve kirkinda mutlaka tarihi bir
camide mevlit okuturuz. Yashlarin higbiri gitmez. Mecburen ben giderim. Dua kisminda ¢abuk
cabuk amin derim, ¢ok uykum gelir. Sekerleri dagitirim, hafizlarin bahsislerini veririm.
Kirkindan sonra 6lilyii hatirlayan kalmaz” (Tung 2013: 100).

Kitaptaki bir baska hikdye “Dogru”da ise, anlaticinin esinin yalanci bir kiza asik olmasi,
adamin bu yalanlar1 ¢dzerken ayr1 bir zevk almasi ve hayatlarinin sikici olacak kadar dogru
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olmasindan 6tlirii evi terk etmeye ¢alisan erkegin hikdyenin sonunda aslinda oglunun kendi ¢ocugu
olmadigint 6grenmesi anlatilir. Durum yine hem trajik hem komiktir. Ayni zamanda kahraman
ironinin de kurbani olmustur. Dogru bir hayatta yasadigini sanan ve bundan sikilarak yalan bir
hayata gitmeye ¢alisan adamin i¢cinde bulundugu tezattan kaynaklanan bir ironi s6z konusudur ve o
ana kadar kahraman bundan haberdar degildir. Yalan-dogru/gergek karsitligi tizerine kurulan hikaye
trajikomik bir sekilde noktalanir.

“Serim-Diigiim-Co6ziim” Evvelotel’in i¢erdigi fikri anlatan, “kitabin bitimini ortaya koyan, bir
kapamg”(Inci 2014: 256) hikayesidir. “Yazar, daha evvel yazdiklarm yeniden yazdigini,
karakterlerin izini siirmek istedigi i¢in Evvelotel’deki metinlerin ortaya ¢iktigimi ve Oykiiniin
editéryal calismasimi okura anlatir. Sakli’da diigiimledigi metinleri Evvelotel’de ¢oziimler’(Oz
2016: 135). Ayfer Tung, Handan Inci’nin kendisiyle yaptig1 sdyleside metnin bir anlamda “dykiiniin
oykiilenmesi” oldugunu ifade eder (inci 2014: 258). Buradaki dil ve iislup da yazarm diger
hikayelerindeki gibi ironiktir. Asagidaki satirlarda hikayedeki yazarin yazmayi birakma sebebi
ironik bir dille anlatilmustir.

“Enteresandir, yazmay1 birakmaya bir ilag prospektiisiinii okurken karar verdi. Alerjik astimi
nedeniyle ila¢ kullanmas1 gerekmisti. Prospektiiste ilacin etken maddesinin yarilanma émriinden
s0z ediliyordu. Yazar farmakolojinin ne demek istedigini anlamamisti, ama birden kendini
gOrmiistii. Yazmaya basladig1 siralarda iyi bir yazar olacagina dair sézgelimi olan umudunun
bes yil sonra 500’e, birkag yil daha sonra 250’ye, sonra 125’e, sonra 62,5’e diistiiglinii ansizin
farketti ve bunun ka¢mmilmaz bir sekilde 31,25%e, derken 15,625’e, derken azala azala
0,48828125’¢; hatta 0,0152581890625’e kadar diisecegini, bunun bir sonunun asla
olmayacagini, virgiilin sagindaki basamaklarin agirhgini veya solundaki tek sifirin
kavranamayacak kadar biiylik boslugunu tagimanin imkansizligin1 anladi, o an kalemi birakt1”
(Tung 2013:151-152).

Tun¢’un inceledigimiz son hikaye kitabi1 2014 yilinda yayimnlanan Kirmizi Azap tir. Eser,
Tung’un Tas-Kdgit-Makas ve Aziz Bey Hadisesi'ndeki hikdyelerden olusur. “ilk kez Murathan
Mungan’in Bir Dersim Hikdyesi kitabinda yayimlanan ‘Yik’ isimli hikdye Tun¢’un bu kitabinda
yayimlanir” (Oz 2016:128). “Yiik” yillar sonra gergekle yiizlesen/yiizlesemeyen iki kadin kahraman
iizerinden tarihi gercekleri (?), yani resmi tarihi/tarih yazimini ele alir, elestirir. Hikaye ti¢ kusak
kadin tlizerinden kurulur: anneanne-anne-gocuk. Neyyire Hanim, annesinin 6liimii ile ilgili gercegi
yillar sonra kiz1 Serap’a itiraf eder ve rahatlar. Serap biitiin bir dmriinii bir yalan iizerine kuran
annesi gibi rahatlamaz ve bu gercekle yiizlesemez. Neyyire Hanim’in annesi Dersim harekatindan
donen seref madalyali babasinin “sakilerin ¢ocuklarinin ve bilhassa hamile kadinlarin 6lmeleri
gerektigini, bu milletin bekasina kastedecek pi¢lerini dogurmamalari1 gerektigini” (Tung 2014: 151)
sOylemesi ilizerine buna dayanamayarak esinin tabancasiyla canina kiymistir. Neyyire Hanim’in
biitlin bir dmriini bu yalan iizerine kurmasi ve aslinda olanin durumun tam tersi olmasindan
kaynaklanan ironik durum yine trajediyle son bulurken hangi tarih, hangi gergek sorusu iizerinde
okuyucunun diislinmesi istenir. Anlatici tarihi yazanlari ironik bir tislupla elestirir: "Gitmeden once
aramizda epeyce tartistik. Nasil soralim? Harekat mi diyelim, katliam mi1 mesela. Soru sorarken
sectiginiz kelimeler ¢ok onemli. Soykirim kelimesinden bahsetmiyorum bile. Gergegin perdesi
demirden olur, altinda kalirsaniz ezilirsiniz. Zaten tarih yaziciliginin en trajik kismi da budur.
Acaymm derken perdenin altinda kalanlar. Onlarin tarihini kimse yazmaz." (Tung 2014: 145)
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Hikayelerinde toplumsal elestirinin izlerini siirdiigimiiz Ayfer Tung, son hikdye kitabinda da
kendince sikintili gordiigli toplumsal ve sosyal meseleleri ironik bir dil ve slupla ele alarak
elestirmektedir.

Ik hikaye kitabindan son eserine kadar Ayfer Tung¢’un metinlerine toplu bir sekilde bakilacak
olunursa hikayelerin en dikkat ¢ekici yoniiniin “biitiinliik” meselesi oldugu sdylenebilir. Gerek
hikaye kisileri gerekse ele alman konular birbirine ¢ok benzer iliski icindedir (Inci 2014: 257).
Hikaye kahramanlarmin neredeyse tamami “melanlolik bir yalmzlik” (Inci 2014: 204), varolussal
kaygilar icinde kivranan, kendine ve topluma yabancilasmis mutsuz kisilerdir. Cocukluk travmalar1
yine ortak bir diger noktalaridir. Hikaye kisileri bu anlamda birbirlerinin yerine gegebilecek denli
bir benzerlik i¢indedir. Kisi ve konu biitiinliigii i¢gindeki metinler, Tun¢’un kendisinin de ifadesiyle
adeta yazarin kendisini etkileyen, varligindan izler tasiyan meselelerin biitiinliik i¢inde ele alinarak
var edilmesi, tamamlanmas1 gibi yazarin kendini edebiyat araciligiyla yazarak tamamlamasinin bir
yolu olarak da okunabilir (Inci 2014: 209).

Sonu¢

Ayfer Tung, 1990 sonrast Tiirk hikayeciliginde, gelenegi reddetmeyerek Memduh Sevket
Esendal, Resat Nuri Giintekin, Refik Halit Karay, Abdiilhdk Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Oguz Atay gibi isimleri hikdye anlayigina istinat noktasi olarak alip bir yandan klasik hikaye
anlayisin1 devam ettirirken bir yandan da modern bigim ve yontemlerden faydalanmis; déneminin
siyasi ve edebi tartigmalarindan uzak, edebiligi 6n plana ¢ikaran bagimsiz bir yazar olarak yer
almistir.

Yazarin 1989°da yayinlanan Sakl: adin1 tagiyan ilk hikaye kitabindan 2014 yilinda yayimlanan
Kwrmizi Azap’a kadar olan alt1 hikaye kitabindaki metinlerde toplumsal elestirinin etkili bir dil ve
iislupla okuyucuya iletilmesini saglayan ironi, absiirt ve trajikomigi bir anlatim bigimi olarak
siklikla kullandigr tespit edilmistir. Kullanilan s6z konusu unsurlar yazarin dil ve anlatimim
kuvvetlendirerek Tiirk edebiyatinda ironik sdylemi etkili ve yogun bir sekilde kullanan yazarlar
arasinda adinin zikredilmesini saglamistir.

Ayfer Tung’un incelenen eserlerinde tespit edilen ve ifade edilmesi gereken bir bagka yon ise,
hikayelerde ele alinan konularin ve kisilerin ilk hikdyeden son hikdyeye kadar organik bir biitlinliik
icinde olmalandir. Yalmiz, melankolik, kendine ve topluma yabancilasmis hikaye kisilerinin
bireysel hayatlarinda yasadiklar1 sikintilar, sarsitilar ayni zamanda toplumsal ve sosyal
meselelerin, sikintilarin birer sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin elestirisini dile
getirdigi, toplumsal yapinin bir parcasi olarak ele aldigi birey-toplum iliskisine ve s6z konusu
iliskinin aksayan yonlerine, sorunlarina hikayelerinde yer verdigi goriilmektedir.

Yazarin bireyi ve onun varolussal sorunlarini, yalnizligini, topluma ve kendine
yabancilasmasini ele aldigi hikayelerinde nihai amaci dogrudan toplumsal meselelere deginmek
olmasa da toplumun bireye etkisini ya da toplumsal yapi iginde bigcimlenen bireyi islerken
toplumsal elestiriye de hikayelerinde yer verdigi goriilmektedir. Toplumsal ve sosyal olaylar,
meseleler onun hikayelerinde bireyin varolugsal sorunlariyla biitlinlesir. Bicim kaygis1 giitmeden
s6z konusu meseleleri etkili bir dil ve anlatimla ele alan Tung, bunu yaparken de anlatimi
kuvvetlendirmek ve yer yer melodrama kacan hikdye atmosferini degistirmek igin ironi, absiirt,
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trajikomik gibi anlatim bi¢imlerinden sik¢a faydalanir. S0z konusu anlatim bi¢imleri onun
iislubunun belirgin noktalaridir. Boylece yazar, hikayelerinin dilini kurarken mizahin unsurlarindan
faydalanarak toplumsal meseleler ve insani degerlerin donilisiimii noktasinda ger¢ekligin baska
yonlerden de okunmasina kap1 aralamaktadir. Gerek bireyi ele alis bigimi gerek lislubu gerekse
caligmada degindigimiz anlatim bi¢imlerini kullanma ag¢isindan Ayfer Tung¢’u, Tiirk hikayesinde
Tanpinar ile Atay ¢izgisinde bir yere konumlandirmak miimkiindiir.
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